Piotr Augustyniak

Wersety panteisty

Esej o poezji Zbigniewa Herberta musze rozpoczg¢ od osobistego wyznania.
Herbert bowiem, tak swg tworczoscig jak i osobowoscig, oddziatywat na moje
miodziencze lata z sitg wprost przemozng. Od niego uczytem sie pisac¢ i patrzec.
Jego forma i jego wrazliwos¢ uksztattowaty mojg wyobraznie. To on nauczyt mnie
obcowac ze sztukg. On mi pokazat Europe. W jego patriotyzmie odnalaztem swojg
Ojczyzne. W jego Przestaniu - egzystencjalng site by by¢, ktdrg niektdérzy nazywajg
.etyka” lub ,moralnoscig”. Dla mnie zas byta to moc nieskonczenie bardziej
elementarna, uczgca — tak to dzis$ interpretuje — tworczej woli zycia, wyrastania
wbrew wszystkim kajdanom i ztudom ponad siebie, w szczesliwie pustym, bo dzieki
temu otwartym, horyzoncie egzystencji, w biegu po ztote runo nicosci, w tytanicznej
pracy, ktéra jest zapomniang przez chrzescijanstwo miarg cztowieczenstwa. Taki byt
Herbert mojej mtodosci, ale jak to czesto bywa z mtodzienczymi fascynacjami, nagle
zostat strgcony z tronu, gorujgcego nad moim duchowym krajobrazem. W momencie
gdy odkrytem gtebie wielkiej filozoficznej mysli, ktéra moéwita innym jezykiem, Herbert
stat sie dla mnie dziedzictwem kfopotliwym, bolesng zadrg w duchowej biografii,
Swiadectwem wstydliwe] mtodzienczej egzaltacji i naiwnosci, etapem sprzed
przystowiowego przebudzenia z dogmatycznej drzemki.

Wiele jest powodow, dla ktorych nie mam ochoty wracac¢ do Herberta. Juz od
dos¢ dawna wydawat mi sie on kims odlegtym i obojetnym. Pozostajgcym poza
granicami mojego duchowego $wiata. Coz, takim mi sie wydawat, ale takim nie byt.
Herbertowska =zadra, ktora powinna byta obumrze¢ i sama odpas¢ od
przeistoczonego ciata, mimo uptywajgcych lat nic nie stracita ze swojej zywotnosci.
Herbert do dzis pozostaje dla mnie niepokojgcg zagadkg, ktéra — mimo
systematycznych préb jej ignorowania — nie chce odejs¢ w zapomnienie.
Prowokacyjnie tkwi w gtowie i duszy, chcgc najwyrazniej co$ powiedzie¢, przywiesc
do mysli i do stowa. Piszgc ten esej, chce sie da¢ sprowokowacd, ryzykujgc trudny
powrdt i wejscie jeszcze raz w metny strumien wiasnej przesztosci. Sprébuje w
sposbéb bardzo osobisty zdobyC sie na inne spojrzenie, a raczej na — tak ukochany
przez Herberta — dotyk, ktéry wbrew ziudzeniom uszu i oczu, mogtby namacac¢ w
jego tworczosci i wywies¢ z zapomnienia Co$ Innego, Cos Wiecznego, Cos
Nieustepliwie Skrytego, co wiadato Herbertem i ostatecznie nie dato mu sie
pochwycié. Cos, z czym Herbert byt spleciony w tahcu poezji.

Odejscie i powrot

Zostawmy na boku trudne kwestie spoteczne i narodowe, a nawet (o ile to
mozliwe) etyczne i estetyczne wpisane w jego poezje. Skoncentrujmy sie zas na tym,
co w kazdym Swiatoobrazie stanowi element centralny, decydujgcy o wszystkim
innym. Sprébujmy spojrze¢ na dzieto poety od strony jego ontologicznego przestania.
Przestania rozumianego nie tyle jako przekaz zamierzony przez twérce, ale jako
sens, odstaniajgcy sie samodzielnie w dziele i dajgcy do myslenia. Sens, ktory tworca
bez watpienia wspéttworzy, ale ktory juz w trakcie twdorczego procesu wymyka sie



inwencji i projektowi, by ostatecznie (wraz z odtozeniem na bok atramentu i pidra)
zaczgC zy¢ swoim wiasnym, odrebnym zyciem. W jaki sposéb odstania sie ow
ontologiczny sens Herbertowskiej poezji? Jakie ontologiczne przestanie z sobg
niesie? Czy sita i gtebia tego przestania jest na tyle doniosta i i niecodzienna, aby
nazywac jg goérnolotnie poezjg metafizyczng?

Otéz wydaje sie, ze odpowiedz musi by¢ negatywna, ze nalezy zawyrokowac
o ontologicznej btahosci owego poetyckiego dzieta. Zarzut w sposob bardzo
wyrazisty sformutowat kiedyS Tomasz Wectawski. Przywotat obraz Sonaty
Ksiezycowej, ktorej istnienie bgdz nieistnienie nie ma, zdaniem Herberta, zadnego
wptywu na istote (sens) ksieZyca.1 Ow obraz ma symbolizowa¢ skrajnie realistyczng
pozycje Herbertowskiego myslenia. Rysujgca sie stabosc¢ realistycznego stanowiska
miataby polegaé na tym, Ze przestrzen sensu vel istotnych tresci zjawisk i rzeczy jest
w petni niezalezna od ludzkiej mysli, od transcendentalnych struktur mys$lenia,
niezmiennych lub poddanych dziejowym modyfikacjom. Ten prosty realizm
upraszcza rzeczywisto$¢ w jej ,relacyjnym” charakterze. Chodzitoby — tak interpretuje
mys| Wectawskiego — o istotne uproszczenie i zafatszowanie ontologicznego sensu
bycia cztowiekiem, ktory sprowadzony do pewnego bytu posrdd innych bytow traci
swoj relacyjny status wspottworey ich sensu. Przestaje by¢ miejscem, w ktérym za
sprawg tworczej, intelektualnej aktywnosci, sens moze w ogéle zaistnie¢, to znaczy
by¢ sformutowany i wyrazony. Argument Wectawskiego, jak sgdze, bardzo trafnie
odstania zasadniczg trudnos¢ ontologicznego realizmu. Zrobit on swego czasu na
mnie ogromne wrazenie, podwazajgc niezachwiang wiare w Herberta i uchylajgc
wrota do zawrotnych horyzontdw mysSlenia transcendentalnego i jego
przezwyciezenia, ktére nie jest bynajmniej restytucjg realizmu. Czy jednak
rzeczywiscie argument ten odpowiada ,wewnetrznej prawdzie” Herbertowskiej
poezji?

Sprobuje wskazac¢ przyktadowe fragmenty, ktére zdajg sie potwierdzac te
realistyczng hipoteze. Pomijam metafizyczne przekonania samego Herberta, nie one
bowiem sg tu przedmiotem rozwazan, ale sens, wylaniajgcy sie z jego dziefa.
Najlepszym argumentem za metafizycznym, naiwnym realizmem poezji Herberta jest
jej niezwykle pryncypialne przywigzanie do zasady tozsamosci. W Modlitwie Pana
Cogito (ROM) czytamy:

Panie

dziekuje Ci ze

(-..)

natura powtarzata swe madre tautologie: las byt lasem
morze morzem skata skatg

Pan Cogito
(-..)

— czytamy w tym samym tomiku —

uwielbiat tautologie
ttumaczenie
idem per idem

' Por. T. Wectawski, W teologii chodzi o Ciebie. Przewodnik po zrédtfach i skutkach teologicznej
wyobrazni, Krakéw 1995, s. 28-29. Wectawski powotuje sie tu na wiersz Beethoven, a doktadnie na
fraze: ksiezyc jest ksiezycem takze bez sonaty (ROM).



ze ptak jest ptakiem
niewola niewolg
noz jest nozem
Smier¢ Smiercig
(Pan Cogito i wyobraznia, ROM)

Zasada tozsamosci jest tu przede wszystkim antidotum na wszelkg ,dialektyczng” gre
myslenia. Wszystko jedno czy Scisle dialektyczng, czy transcendentalng, czy — jak
mowi Herbert — abstrahujgcg vel po prostu filozoficzng. Stary poeta wrecz szczycit
sie tym, ze...

nigdy w zyciu

nie udato mi sie

stworzy¢

przyzwoitej abstrakcji
(Telefon, EB)

Wszelka tego typu gra bowiem relatywizuje naturalne doswiadczenie realnosci,
przeksztatcajgc sens tego, co mowig zmysty. Wydaje sie wiec, ze Herbertowska
ontologia stoi na strazy zdroworozsgdkowego swiatoobrazu, w ktérym to, co jest,
bedac ,sobie rowne”, stanowi domknietg i gotowg (doskonatg) realnos¢, ktéra tylko
wtérnie staje sie przedmiotem doswiadczenia ze strony pewnego myslgcego bytu.
Byt ten (cztowiek) jest wiec pozbawiony jakiegokolwiek ontologicznego(!) wptywu
(jego wptyw ontyczny wida¢ w swiecie na kazdym kroku) na to, co doswiadczane.

kamyk jest stworzeniem
doskonatym

réwny samemu sobie
pilnujgcy swych granic

wypetniony doktadnie
kamiennym sensem
(Kamyk, SP)

Ow nieistotny w perspektywie ontologicznej kontakt rzeczy z do$wiadczajgcym i
myslgcym cziowiekiem opisuje nastepujgca metafora:

czuje ciezki wyrzut

kiedy go trzymam w dtoni

i ciato jego szlachetne

przenika fatszywe ciepto
(Kamyk, SP)

Uksztaltowany zawczasu sens (istota) owych realnosci jest czyms ,obiektywnie”
istniejgcym i danym, niezaleznie od jakichkolwiek sztuczek intelektu lub imaginacji.

Pan Cogito nigdy nie ufat
sztuczkom wyobrazni

fortepian na szczycie Alp
grat mu fatszywe koncerty

nie cenit labiryntow
sfinks napawat go odrazg



mieszkat w domu bez piwnic
luster i dialektyki
(Pan Cogito i wyobraznia, ROM)

Gdyby pars pro toto przyjgc, ze do tego sprowadza sie myslenie zapisane w
poezji Herberta, mozna bytoby smiato uznac jg za metafizycznie jatowg i pozostawi¢
poza horyzontem, w ktérym warto szukac inspiracji dla ontologicznego rozumienia
Swiata. Bez watpienia jednak rzecz z ontologig tego dzieta nie jest ani tak jasna, ani
tak prosta. Aby to zobaczy¢, wystarczy, jak sgdze, jeden przyktad, zmuszajacy, by
namyst zaczg¢ od poczgtku, pozostawiajgc na boku uprzedzenia i obiegowe sady.

Jesli miat poczucie tozsamosci to chyba z kamieniem
z piaskowcem niezbyt sypkim jasnym jasnoszarym
ktéry ma tysigc oczu z krzemienia

(poréwnanie bez sensu kamien widzi skoérg)

(...)

nie byta to wcale idea niezmiennosci
(Poczucie tozsamosci, PC)

Okazuje sie, ze kamieh — rzecz par excellence — i jego tozsamos¢ nie odsyta do
»niezmiennosci”, czyli do swego, ustalonego raz na zawsze sensu, na ktoérego strazy
stoi realistyczna zasada tozsamosci. Kamien uczestniczy bowiem w ontologicznym
splocie zywiotdéw; jest znakiem ekstazy, zapatu i zatracenia:

stodkie unicestwienie, zmaganie zywiotdéw spiecie elementéw
zatracenie natury wtasnej pijana statecznosc¢
(Poczucie tozsamosci, PC)

Na pohybel zdroworozsgdkowemu realizmowi 6w kamien, ekstatyczny w swej
statycznosci, jest za$ nie tylko opisem sposobu bycia rzeczy, ale jest metaforg
cztowieka — probg oddania jego ,poczucia tozsamosci”. Jak rozumie¢ te zaskakujgcg
intuicje? Jaka ontologia skrywa sie za rzekomym realizmem Pana Cogito?

Dotyk

Zeby zrozumieé gtebsze, pozarealistyczne pokiady poezji Herberta, sprobuje
zarysowaC sposob, w jaki — zdaniem poety — cziowiek obcuje z rzeczami. A
doktadnie modus obcowania, do ktérego cziowiek jest powotany i ktéry stanowi
spetnienie sposobu jego wewnatrzswiatowego, ontologicznego umiejscowienia.
Najpierw warto jednak skonstatowac: cziowiek w ujeciu realistycznym jest jednym
sposrod wielu bytéw, tak jak one zawczasu dookreslonym i domknietym dzieki
posiadanej przez siebie (,w sobie”) istocie, wyodrebnionym z morza innych bytow
jednostkowych dzieki swej tozsamosci. Cziowiek, bedgc takg metafizyczng
realnoscia, zgodnie z arystotelesowskg definicjg, wyrdznia sie sposrdd innych istot
zdolnoscig myslenia. ,Myslenie” ma tu przede wszystkim sens intelektualnego
poznania. Poznaje on istotne tresci otaczajgcych go rzeczy, ujmujgc intelektualnie
(przy pomocy pewnych formut) istote rzeczy a priori istniejgcg i jako takag
odstaniajgcg sie w ludzkim doswiadczeniu (nie catkiem jawnie, ale w szacie



zmiennych i przypadkowych akcydenséw). Specyfika cztowieka, jako pewnego bytu
posréd innych bytow, polega w tym ujeciu na tym, ze ma on zdolnos¢ do posiadania
pewnego ,pojecia” o rzeczach; ze moze uzyskac¢ pojeciowg (lub szerzej: jezykowa)
reprezentacje tego, co go otacza. Czlowiek moze, dzieki posrednictwu jezyka,
odtwarzac, jak sie rzeczy wokoét niego i niezaleznie od jego poznawania maja.
Stowem, cziowiek w ujeciu realistycznym to byt majgcy zdolnos¢ opisu swiata przy
pomocy pewnych reprezentacji. Moze on tedy ujgC¢ rzecz w niej samej tylko
posrednio — za posrednictwem tego, co jg reprezentuje. Co znaczy zarazem, ze
rzeczy samej w sobie ujg¢ wiasnie nie moze. Znajduje sie wobec niej w
metafizycznym dystansie i nie moze jej objaé bezposrednio. Nie moze sie z nig na
drodze poznania zjednoczy¢. Stajgc sie dla rzeczy podmiotem, ustawia jg naprzeciw
siebie (jako przed-miot) w nieprzekraczalnej odrebnosci. Skonstatujmy przy okaziji:
takie realistyczne ujecie sposobu ludzkiego poznania doskonale odpowiada
potocznemu sposobowi bycia i samorozumienia cztowieka. Jeszcze jedna
konstatacja: doskonatg, najczesciej przywotywang metaforg tego realistycznego
mechanizmu poznania jest zmyst wzroku. Ujmuje on bowiem zjawiska w pewnych
obrazach vel wyglagdach, ktére je reprezentujg. Nie prowadzi on zatem do
bezposredniego obcowania, ale pozwala opisac zjawiska ,na odlegtos¢”.

Wedle Herberta, nie na tym jednak polega wtasciwy, poznawczy sposob
obcowania cztowieka z otoczeniem. Jego najlepszg metaforg jest nie wzrok, ale
dotyk, jedyny w swoim rodzaju sposéb ,widzenia skorg”. Wyzszos¢ dotyku ponad
wszystkie inne zmysty najdobitniej zostat wyrazony w wierszu Dotyk (HPG). Jest to
jedyny zmyst, ktéry daje pewnos¢. Z wyjgtkiem dotyku ...podwdjna wszystkich
zmystow prawda. Pominmy wech i stuch, ktérych ztudno$¢ opisana jest w sposob
zdawkowy i bardzo enigmatyczny. Przyjrzyjmy sie zas doktadniej réznicy pomiedzy
dotykiem a wzrokiem.

Przez oczy idzie karawana obrazow
sg jak widok w wodzie

i miedzy czernig miedzy bielg
koloréw sypie sie niepewnos$¢

(...)

nasz wzrok jest lustrem albo sitem

Wzrok to zmyst, ktérego mechanizm polega na odbiciu. Rzecz jawi sie tu w wielu
czgstkowych obrazach, na ktore sie jej wyglad rozprasza i rozszczepia. Wzrok
pozwala wiec ujgé rzeczy tylko w podobiehstwie — nie w nich samych, ale w
zwierciadle pewnych przyblizen, przez pryzmat barw i perspektyw. A zatem brak
pewnosci, ktéry cechuje wzrok, zasadza sie na tym, ze nie daje on kontaktu z samg
rzecza, ale z pewnymi jej wizualizacjami, poza ktére wyjs¢ (przy pomocy wzroku) nie
sposob. Nietrudno zauwazyC, Zze wizualizacje te sg doktadnym odpowiednikiem
reprezentacji, ktére stanowig sedno przywotanej powyzej realistycznej koncepcji
poznania. Brak pewnos$ci wpisany we wzrok to zatem nic innego niz niemoznosc¢
wyjscia poza zaposredniczenie i wpisany w nie dystans. To brak bezposredniosci i
niemozliwos¢ zjednoczenia.

W przeciwienstwie do wzroku i pozostatych zmystow: na skraju prawdy rosnie
dotyk. Jest on pewny albowiem ...

nad ktamstwo uszu oczu zamet
dziesieciu palcow rosnie tama
nieufnos¢ twarda i niewierna
uktada palce w ranie Swiata



i od pozoru rzecz oddziela

Nieuchronny dystans, ktérym cechuje sie wzrok jest powodem, dla ktérego nie jest
on w stanie weryfikowa¢ obrazéw prawdziwych, odrdzniajgc je od pozornych.
Pozostaje on w niewoli tego, co posredniczy w kontakcie z rzeczg. Dotyk ktadzie kres
temu pomieszaniu. Jest tamg, albowiem pozwala ujgc¢ (dotkngc€) rzeczy. Przywotany
przez poete dotyk rozni sie jednak znacznie od jego potocznego,
zdroworozsgdkowego rozumienia. Jest bowiem w swej zdolnosci skracania dystansu
wobec rzeczy metaforg zniesienia granicy pomiedzy poznajgcym podmiotem i
poznawanym przedmiotem. Odsyla on do tego, co ma byé najwyzszym porywem
cztowieka, a jednoczesnie realizacjg sensu jego bycia. Tym celem, spetnieniem i
sensem cztowieka ma byC zanurzenie sie w Swiecie jak w otwartej ranie.
Doswiadczenie prawdy rzeczy niejako od wewnatrz, nie tylko zblizenie sie do niej, ale
zanurzenie w jej sens, w jej tajemnice.

Bezposrednie, fizyczne dotkniecie (namacalnosc) jest wiec tu metaforg petnej
bezposredniosci ontologicznej, w ktorej znika, albo przynajmniej otwiera sie granica
oddzielajgca poznajgcego od innych bytow. To ontologiczne zblizenie sie jest wiasnie
gwarantem pewnosci poznania. Nie chodzi tu jednak tylko i nie przede wszystkim o
nig. Celem i sensem ludzkiego bycia jest sama owa bezposrednio$¢, otwarcie granic
rzeczy i jej przekroczenie. Nade wszystko zas umozliwione w ten sposob
zjednoczenie i utozsamienie z tym, co w realistycznym — wynikajgcym z potocznego
sposobu bycia i naturalnego nastawienia — sSwiatoobrazie stoi na zewnatrz, jako
tozsame ze sobg, domkniete w swym sensie i odrebne.

najtrudniej jest przekroczyé przepasé
co sie otwiera za paznokciem
i doznac dtonig bardzo smiatg
obcego $wiata usta i oczy
(Ktopoty matego stworcy, SS)

Poeta podkresla, ze to jest wlasnie najtrudniejsze. Nie sposéb bowiem o wtasnych
sitach, bedgc w codziennym ludzkim potozeniu i kondycji, przerwac granice wtasnego
wyodrebnienia i oddzielenia i stang¢ w srodku rzeczy.

Drewniang kostke mozna opisac¢ tylko z zewnatrz. JesteSmy zatem skazani na wieczng
niewiedze o jej istocie. Nawet jesli jg szybko przepotowi¢, natychmiast jej wnetrze staje sie
sciang i nastepuje btyskawiczna przemiana tajemnicy w skére (Drewniana kostka, SP)

Cziowiekowi jednakze takie pragnienie bezposredniosci i utozsamienia, ktore jest
jedynym sposobem na przenikniecie tajemnicy Swiata i wypetniajgcych go rzeczy,
jest w jakis sposob zadane. Podobnie jak mtody Cogito, cztowiek usituje poczgwszy
od dziecinstwa, gdy zaczyna odkrywac¢ swiat, nieprzerwanie naruszaé niewzruszone
granice wtasne i cudze.

Dzieki nieznacznej roznicy wieku
(-..)
maty Cogito odkryt — Ze mégt by¢ siostrg
(-..)
na szczescie nosy mieli rézne brak podobienstwa fizycznego
pozwolit unikng¢ dramatycznych konsekwenc;ji
skonczyto sie na dotyku dotyk sie nie otworzyt
i mtody Cogito pozostat w granicach swojej skéry
(Siostra, PC)



Metaforg tej proby wnikniecia w to, co na zewnatrz, jest wtasnie dotyk. Cztowiek,
inspirowany wewnetrzng sita swojej istoty’”, moze zmierza¢é do tego
transgranicznego ,dotkniecia” nie tylko dotykiem, ale tez innymi przejawami swojej
aktywnosci. W tym kontekscie warto odnies¢ sie do kwestii wzroku, uwazanego
nierzadko za podstawowy zmyst, do ktérego odwotuje sie Herbert. Rzeczywiscie,
wzrok jest dla zywiotu tej poezji bardzo wazny, ale — trzeba to z mocg podkresli¢ —
dopiero wtedy, gdy przejdzie ,szkote dotyku”, gdy przestaje by¢ patrzeniem z oddali
zapos$redniczenia, ale prébuje ,dotkngé”.

i zedrzyj z oczu
tuske powiek

— poeta prosi Atene —

niech patrzg .
(Do Ateny, SS)

Czlowiek, bedgc skazanym na wilasne granice, zastajgc siebie w
nieuchronnym ograniczeniu, jest zatem ,od zawsze” przynaglany sitg jakiejs
wewnetrznej dynamiki, ktérg nazwatem sensem bycia cztowiekiem, do przekroczenia
granicy i wejscia w bezposrednios¢ z bytem. Oznacza to, ze czlowiek od poczatku
jest zdany na realistyczny sSwiatoobraz, rzgdzacy sie zasadg tozsamosci, ktéra jest
zasadg porzadkujgcg Swiat, separujgcg jednostki i osadzajgcg je ,w sobie”. Z drugiej
jednak strony, o ile wpisany jest w cziowieka cel, polegajgcy na transgresiji, o tyle jest
w nim zaszczepiona implicite intuicja jakiej$ innej ontologii. Stanowi ona warunek
mozliwosci dgzenia do otwarcia granicy z bytem. Nim zostanie ona ujeta w stowa i
uprzytomniona, sygnalizuje ona swojg obecno$¢ w samym dazeniu do
bezposredniosci i we wpisanej w nie watpliwosci oraz nieufnosci wzgledem
zdroworozsgdkowo-realistycznych ram swiata.

ziarno watpliwosci
— Pan Cogito kontynuuje relacje o mtodzienczej przygodzie z siostrg —

podwazenie principium individuationis
tkwito wszakze gteboko i pewnego popotudnia
trzynastoletni Cogito ujrzawszy na ulicy Legionéw
dorozkarza
poczut sie nim tak doktadnie
ze wysypaty mu sie rude wasy
a reke sparzyt zimny bat
(Siostra, PC)

Opis i czutosé

Prébujgc oddac przy pomocy metafory dotyku dgzenie do bezposredniosci i
zjednoczenia ze swiatem oraz wypetniajgcymi go przedmiotami, poezja Herberta jest
Swiadectwem tego, jak trudny i niewdzieczny to proces. Dotyk, cho¢ zbliza do rzeczy
bardziej niz wzrok, stwarzajgc kontakt intymny i bliski, w naszym codziennym
doswiadczeniu nie doprowadza wszak do ,mistycznej jedni”. Metafora wydaje sie by¢
kulawa. Dotyk sie bowiem nie otwiera — co znaczy, ze przy jego pomocy nie otwierajg
sie granice oddzielajgce nas od Swiata. Trzeba jednak to twierdzenie skorygowac:



dotyk nie otwiera sie z requly, ale jednak niekiedy daje poczucie i posmak
przekraczania granic. Jest tak w sytuacji najbardziej ,niecodziennej’, ktérg jest
erotyczna, mitosna czuto$¢. Dotyk stanowigc jej forme i jezyk przekracza tu samego
siebie, dajgc kochankom przezycie przekroczenia odrebnosci i odnalezienia sie w
innym, w mitosnym zjednoczeniu i petni bezposrednios$ci.

Lasy ptonety —

a oni

na szyjach splatali rece
jak bukiety r6z

ludzie zbiegali do schronéw —
on mowit ze zona ma wilosy
w ktorych sie mozna ukry¢

skakali do oczu naprzeciw
i zamykali je mocno

(-..)

do konca byli podobni

jak dwie krople

zatrzymane na skraju twarzy
(Dwie krople, SS)

Sg to sytuacje wyjatkowego otwarcia dotyku, ktory dzieki temu moze byc
rzeczywiscie metaforg i zapewne réwniez jednym ze sposobdéw przekroczenia granic
i odnalezienia sie w ontologicznej bezposredniosci i zjednoczeniu. W metaforze tej
ukazuje sie przy tym wydarzeniowa niecodziennos$¢, swoista ,momentualnosc¢”
owego ,stanu”.

Pan Cogito (...)
— trzymajgc w dtoniach uspiong gtowe ukochanej —

jeszcze raz

stwierdza ze zdumieniem
ze istnieje kto$ poza nim
nieprzenikniony jak kamien

o granicach
ktére otwierajg sie
tylko na moment
potem morze wyrzuca
na skalisty brzeg
(Alienacje Pana Cogito, PC)

Dzieki tym erotycznym cudom dotyku, mozna wskazac rowniez inng metafore,
stanowigcg jednoczesnie jeden ze sposobdéw realizacji ontologicznego sensu bycia
cztowiekiem. Realizaciji, ktéra jest przekroczeniem potocznosci i wynikajgcego z niej
zdroworozsgdkowo-realistycznego nastawienia. Dotyk bowiem pozwala przekroczy¢
w erotycznej intymnosci granice wiasnej odrebnosci i skonczonosci, dzieki temu, ze
jest przenikniety czutoscig. Dlatego wiasnie czuto$¢ wobec swiata jest owg drugg
metaforg, ktéra przenika Herbertowskg poezje.

Céz ja z tobg czutosci poczg¢é mam



czutosci do kamieni do ptakow i ludzi
powinnas spa¢ we wnetrzu dioni na dnie oka tam
twoje miejsce niech cie nikt nie budzi

(Czutosc, EB)

Nie jest to ani czutostkowos¢, ani sentymentalizm, ani zatzawiona tkliwos¢. Aby
unikng¢ takich konotacji, czutos¢ jest tu nazywana rowniez wspotczuciem. To bez
watpienia lepszy termin, byle tylko strzec go od nieodlegtych skojarzen z litoscig lub
mitosierdziem. Jego sens w poezji Herberta polega dostownie na wspoét-odczuwaniu,
czyli na swoistym w-czuciu, ktére ma pozwoli¢ na znalezienie sie ,w czyjejs skorze” —
w granicach, w stanie, w sytuacji i potozeniu tego, co zawczasu pozostawato poza
nami nieprzeniknione. Takie wspotczucie oznacza wiec zndw zniesienie granicy.

Pan Cogito
(...)

uzywat wyobrazni
do catkiem innych celéw

chciat z niej uczynic
narzedzie wspotczucia

pragnat pojg¢ do konhca
(Pan Cogito i wyobraznia, ROM)

To, ze droga dotyku i czutosci zmierza do przezwyciezenia horyzontu
zdroworozsgdkowo-realistycznej metafizyki, przejawia sie w tym, ze prowadzi ona
nieuchronnie do proby przekroczenia opisu rzeczywistosci, ktéry jest zasadniczym
celem i kresem mozliwosci realistycznie ujetego poznania.

Tyle uczué¢ miesci sie miedzy jednym uderzeniem serca a drugim
tyle przedmiotéw mozna ujg¢ w obie rece

Nie dziwcie sie ze nie umiemy opisywaé Swiata
tylko méwimy do rzeczy czule po imieniu
(Nigdy o tobie, HPG)

Adept dotyku i wspoiczucia, zmierzajgcy do przekroczenia granic i osiggniecia
bezposredniosci, zatraca umiejetnoS¢ opisywania, albowiem opis jest tym, czego
dokonuje sie z zewnatrz, pozostajgc w oddaleniu swoich granic i swojej perspektywy.
Obejmujgc rzeczy i zaklinajgc je czutym stowem, adept éw prébuje zaklgc¢ je tak, aby
sie przed nim otwarty. Nie oznacza to jednak, ze zaprzestaje zupetnie opisywac.
Poniewaz ,otwarcie dotyku” (a wiec odstonigcie sie innej ontologii) jest wydarzeniem
niecodziennym i nadspodziewanym, majgcym w sobie znamiona cudu i daru, dlatego
opis musi pozostac. Opisywanie jest trudng koniecznoscig dla tego, kto liczy i czeka
na cud. Jest réwniez sposobnoscig do naginania i prowokowania, zmierzajgcych do
uchylenia granicy.

Chciatbym opisa¢ najprostsze wzruszenie

(...)
ale nie tak jak robig to inni
siegajgc po promienie deszczu lub storica

(...)



oddam wszystkie przenosnie za jeden wyraz
wytuskany z piersi jak zebro

za jedno stowo

ktére miesci sie

w granicach mojej skory

ale nie jest to wida¢ mozliwe

i aby powiedzie¢ — kocham
biegam jak szalony
zrywajgc narecza ptakow
(Chciatbym opisac¢, HPG)

Jest to jedyna w swoim rodzaju proba znalezienia jednego stowa, stowa
.=adekwatnego”, ktore nie opowiada rzeczy, tak jak przenos$nia, z oddali skojarzen i
analogii, ale jest rzeczg samg, obecng w_poznajgcym. Stowo bedagce jednoscig
poznajgcego i poznawanego, myslenia i jego rzeczy. Jak juz wiemy, jest to préba,
ktéra w zasadzie nie moze sie powies¢, chyba ze nastgpi epifaniczne (samo)otwarcie
sie innej perspektywy ontologicznej. Juz jednak samo podejmowanie proby takiego
opisu, ktory ma wiasnie przekroczy¢ opis i doprowadzi¢ do upragnionego stowa-
jednosci, jest juz naruszeniem ram, rzekomo oczywistych i niepodwazalnych,
realistycznego myslenia:

tak sie miesza
tak sie miesza
we mnie
to co siwi panowie
podzielili raz na zawsze
i powiedzieli
to jest podmiot
a to przedmiot
(Chciatbym opisac, HPG)

Przenosnia i analogia stajg sie ostrzem majgcym przebi¢ btone granicy; mostem nad
przepascig oddzielenia.

Konkret i zrédio

W swym niecodziennym dgzeniu do bezposredniosci, czyli do przekroczenia
granicy rzeczy, poezja Herberta zmierza do ocalenia kazdej istoty i szczegdtu
zamieszkujgcego $wiat. Jest ona drapiezng mitoscig konkretu (In memoriam Nagy
Laszl6, ROM). Upragnione zjednoczenie i tozsamos¢ ze Swiatem majg byé
jednoczesnie objeciem i przeniknieciem kazdej istoty.

o zdanie dtugie tedy modle sie, zdanie lepione w mozole
rozlegte tak by w kazdym z nich znalazto sie lustrzane
odbicie katedry, wielkie oratorium, tryptyk
a takze zwierzeta
potezne i mate, dworce kolejowe, serce przepetnione zalem
przepascie skalne i bruzde loséw w dtoni
(Brewiarz, EB)
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Nic nie moze by¢ tu utracone, a roznica miedzy rzeczami, mimo przekroczenia
granicy oddzielajgcej cztowieka od Swiata i zamieszkujgcych go rzeczy, nie moze by¢
naruszona. Jest to bez watpienia paradoks, niemozliwy do wyjasnienia w obrebie
realistycznej wizji swiata, gdzie wielos¢ i roznorodnosc¢ jest mozliwa li tylko na mocy
utrwalenia granic jednostkowej tozsamosci i odrebnosci. W przestrzeni
obowigzywania tej zdroworozsgdkowe] wyktadni bezposrednios¢ jest mozliwa tylko
jako wyzbycie sie konkretu. Wyzbycie to moze mie¢ forme filozoficznej abstrakcji. —

mowi filozof i Smieje sie glosno
macha matymi rgczkami

wymyslitem w koncu stowo byt
stowo twarde i bezbarwne
trzeba dtugo zywymi rekami rozgrzebywac ciepte liscie
trzeba podeptaé obrazy
zachdd stonca nazwac zjawiskiem
by pod tym wszystkim odkry¢
martwy biaty
filozoficzny kamien
(Uprawa filozofii, SS)

Jest ono jednak przede wszystkim warunkiem mozliwosci chrzescijanskiego nieba,
gdzie zycie wieczne w obliczu Najwyzszego musi by¢ okupione nieludzka,
wstrzgsajgco opisang we wierszu U wrot doliny (HPG), utratg tego, co namacalne i
bliskie:

idg spusciwszy gtowy na znak pojednania
ale w zacis$nietych piesciach chowajag
strzepy listéw wstgzki wiosy uciete

i fotografie

ktore jak sgdzg naiwnie

nie zostang im odebrane

W obu przypadkach jest to wizja zjednoczenia sie z bezgranicznym absolutem, w
ktérym nie ma wielosci i zadnej roznicy. Obie wizje zbiegajg sie w zaswiatach,
ktérych obraz zostat wypracowany przez teologie systematyczng. Herbert broni sie
przed takg wizjg wiecznej, wyabstrahowanej bezposredniosci na wszelkie mozliwe
sposoby, uciekajgc sie bardzo chetnie do ironii, tak jak choéby w Raju teologow
(HPG), gdzie czytamy: Jest pusto. Teologowie mowig przestronnie. To tez ma byc
dowdd.

Te filozoficzno-teologiczne perspektywy bezposredniosci, przektadajgce sie na
nieludzkie obrazy wieczno$ci i nieba w pustych zaswiatach konkretu, wobec ktorych
burzy sie nawet ludzka potoczna intuicja, majg (tak w tradyciji, jak i ze szczegdlng sitg
wspoétczesnie) jeszcze jedng odstone. Jest to swoista ,mistyka” chaosu, nicosci,
niezréznicowania.

pochtania mnie

bezmiar

— zwierza sie stary poeta — przetykany Czarnymi Dziurami
filozofia trzeciej nad ranem

filozofia kaca

ergo New Age

filozofia
lewej nogi
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stowem naplewat’
(Telefon, EB)

Na marginesie, warto dodaé, ze ta forma niewiernosci temu, co namacalne i
wielorakie ma by¢ dzisiaj szczegdlnie grozna, znamionujgca jedyng w swoim rodzaju
dekadencje poznonowoczesnego Swiata, opisang przez poete w wierszu Pan Cogito
o magii (PC).

Wszystkie te trzy drogi stanowig swoiste poszukiwanie tego, co w swej
bezposredniosci i totalnosci ostateczne. Kazda z nich jednak ,grzeszy” tym, ze jest
nieuzgadnialna z wieloscig i réznorodnoscia, ktérg dotyk i czutos¢ napotykajg w
Swiecie.

co dzieh narasta moj dotyk
taskotany bliskoscig tylu rzeczy )
(Trzy wiersze z pamieci, SS)

Wbrew temu, na kazdej z trzech przywotanych drog konkret jest czym$
bezwartosciowym, pozornym, przemijajgcym. Jest on przeszkodg w odnalezieniu sie
w tym, co prawdzie, niepodwazalne, bezposrednie. Rzecz w swej jednostkowosci jest
tu nieskonczenie mato warta. Jest nieistotnoscig, ktéra stanowi punkt wyjscia dla
filozoficznego myslenia, poszukujgcego ,trwatego gruntu” bytu-absolutu, wiekuistej
jednosci lub (jeszcze bardziej abstrakcyjnej) trojjedynosci.

szpalerami madrych dialogow
suchym krokiem mierniczych
chodzg filozofowie
absolut mylg i liczg
nizej na jakiejs cyfrze
moze 3 a moze 1
nieruchomieje ostyga —
uniwersum
(Prysnie klepsydra, SS)

Bezwstydnie konkretna rzecz moze byc¢ tez synonimem grzesznego, niedoskonatego
Swiata, ponad ktérym wysoko wznoszg sie boskie niebiosa.

Swiety Ignacy
— tak poeta relacjonuje owg postawe —

biaty i promienny
przechodzac koto rézy
na krzak sie rzucat
kaleczac ciato

dzwonem czarnego habitu
pragnat zagtuszyc¢
urode Swiata
ktéra tryskata z ziemi jak z rany
(Ciernie i ré6za, HPG)

Moze by¢ wreszcie czym$ pozornym, co sie rozmywa i niknie we
wszechobejmujgcej, amorficznej magmie-nicosci. Jest ona potworem, spotkanie z
ktérym Pan Cogito relacjonuje w nastepujgcy sposoéb:

przez mgte nie sposéb dostrzec
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oczu patajgcych
takomych pazuréw
paszczy

przez mgte
widaé tylko
migotanie nicosci

potwér Pana Cogito
pozbawiony jest wymiarow

trudno go opisaé
wymyka sie definicji

jest jak ogromna depresja
rozciggnieta nad krajem
(Potwor Pana Cogito, ROM)

Pomimo gtebokich réznic, w kazdym z tych trzech przypadkdéw to, co ostateczne,
zostaje w jakis sposob okaleczone i pozbawione wewnetrznej prawdy. Musi broni¢
sie przed konkretem, na r6zne sposoby go podwazajgc i deprecjonujac, a zatem jest
w swej ostatecznosci i absolutnosci podejrzane.

Poezja Herberta, wytrwale skupiona na ocalaniu konkretnosci, nie redukuje i
nie odrzuca bynajmniej pytania o to, co ostateczne. Chcac jednak mysle¢
ostatecznos¢ z catym radykalizmem, przyjmuje w tym poszukiwaniu inng strategie.
To, co ostateczne nie moze byC zagrozone przez konkret i zmiennosc¢, ale musi
traktowac je jako cos sobie bliskiego i przynaleznego. W kazdym razie nie jako
przeszkode. Poezja ta jest bez watpienia nie tylko poszukiwaniem dostepu do
poszczegoblnych rzeczy, ale jest drogg do wszechobejmujgcej jednosci, ktéra nie jest
li tylko czym$ ostatecznym, ale i zrodtowym. Wiernos¢ konkretowi ma by¢ tu formag
obrony wobec opisanych powyzej, fatszywych wizji ontologicznej ostateczno$ci.
Czyms, co ma umozliwi¢ odnalezienie sie w ostatecznosci autentycznej, bedacej
zasadg i poczatkiem.

Pan Cogito bedzie sie bronit
stawi zaciekty opor

(--.)

bedzie tylko

ttumaczyt surowym aniotom
ze wzrok i dotyk

nie chcg go opuscié

ze czuje jeszcze w ciele
wszystkie ziemski ciernie
drzazgi

pieszczoty

ptomien

bicze morza

Zze wcigz jeszcze widzi
sosne na stoku goéry
siedem lichtarzy jutrzni
kamien z sinymi zytkami

()

kto wie
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moze uda sie
przekonaé aniotow
ze jest niezdolny

do stuzby niebieskiej

i pozwolg mu wrdcié
przez zarostg Sciezke
nad brzeg biatego morza
do groty poczatku
(Przeczucia eschatologiczne Pana Cogito, ROM)

Owa grota poczatku jest czyms, co nie boi sie wielosci i roznorodnosci, albowiem jest
wobec nich uprzednia. | to nie w sensie czasowym, albo w sensie przestrzennego
,p0za”, ale jako wytaniajgce i umozliwiajgce zrodto, biate morze czystej, ptodnej
mozliwosci. Zrodio, ktére nie jest ani bezksztattem, ani ksztattem, ale wiasnie
zrodtem ksztattu i konkretu, jest wiec poza rdéznicg ksztatt-bezksztatt. Jest
horyzontem, w ktérym sie ona dopiero rozposciera.

To, co w obrebie realistycznej wizji swiata jest niemozliwe, czyli potgczenie
drogi ku totalnej bezposredniosci i ku ocaleniu konkretu, jest wiec zasadniczg
.prawdg” Herbertowskiej poezji. Poniewaz jednak poezja ta nie znajduje sie
catkowicie poza obszarem obowigzywania realizmu, ktéry jest przeciez naturalnym
nastawieniem ludzkiej codziennosci, ale jest prébg jego przekroczenia, dlatego owo
potgczenie jest niezwykle trudne réwniez w jej obrebie. Jest ona w duzym stopniu
Swiadectwem borykania sie z tg niemozliwoscig. Jest probg otwierania takiej
perspektywy, w ktorej niemozliwe staje sie mozliwe.

Na prawo byto zrodto

jesli wybra¢ zrédto szto sie po stopniach mroku

w coraz wigkszg ciemnos$¢ widdt na oslep dotyk

do matki elementéw ktorg czcit Tales

by w koncu sie pojedna¢ z wilgotnym sercem rzeczy
Z ciemnym ziarnem przyczyny

Na lewo byto wzgérze

(...)
Czy naprawde nie mozna mie¢ zarazem zrodta i wzgorze idei i liscia
i przela¢ wielo$¢ bez szatanskich piecow
ciemnej alchemii zbyt jasnej abstrakcji
(Sciezka, N)

Anty-zaswiaty

Zrodto, do ktérego przedziera sie owo poetyckie dzieto, nie uniewazniajgc
konkretno$ci istot, wyklucza wszelkie religijno-teologiczne Iub filozoficzne
interpretacje, ktére opisujg sfere tego, co ostateczne, jako transcendentng wobec
Swiata. Poezja ta jest wielkg probg, inspirowang zarazem nietzscheanskg
antymetafizyczng krytykg zaswiatéw i spinozjanskim panteizmem, nie rozdwajania
rzeczywisto$ci na ziemie i niebo, doczesnos¢ i wieczno$¢, swiat i zaswiaty, ale
dochowania wierno$ci radyklanej immanencji. Szczegdlne znaczenie ma tu ton
nietzscheanski, nawigzujgcy do patosu Zaratustry, nawotujgcego do swych ucznidéw:
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Dochowajcie wiernosci ziemi, a nie dawajcie wiary tym, ktorzy mowig wam o
nieziemskich nadziejach.> W programowym wierszu Chrzest, otwierajgcym tomik
Hermes, pies i gwiazda, wymowa tych stow powraca z ogromng sitg.

na koniec my z teczujgcg grudkg ziemi pod powiekg

(-..)

przeciwko ktérym

ojcowie koSciota pisaliby broszury
contra academicos

tylko nas spotka los straszny
ptomien i lament

bowiem przyjgwszy chrzest ziemi
zbyt niepewni byli§my w niepewno$ci

Wiernos¢ ziemi, wiernos¢ zagadce bycia, zadziwiajgcemu pieknu jego rozkwitu i
przemijania, wymaga rezygnacji z proby ufundowania go w czym$ wobec niego
zewnetrznym, trwatym, niepodwazalnym, dajgcym jego trwaniu podbudowe,
wyzwalajgcym go od ,przypadkowosci”. To, rzecz jasna, ogromna proba dla
cztowieka permanentnie zagrozonego w swym potocznym trwaniu, to los straszny
nieodwotalnej niepewnosci. Tylko jednak za takg cene mozliwe jest otwarcie sie na
cud bycia, na jego zaskakujgcg wydarzeniowosc¢. Wszyscy uciekajgcy w zaswiaty,
tak jak przywotany juz swiety, zagtuszajg urode Swiata ktora tryska z ziemi jak z rany.
Ten, kto przyjat chrzest ziemi, nie powinien jednak biada¢ nad swym tragicznym
losem, albowiem czar Swiata sam ,msci sie” na tych, ktérzy nie potrafigc przy nim
trwaé, uciekajg ,poza” niego. Swiety Ignacy

kiedy lezat na dnie

kotyski kolcow

zobaczyt

ze krew sptywajgca z czofa
zastyga na rzesach

w ksztatt rozy

(-..)
ptakat oszukany swiety
posréd szyderstwa kwiatéw
(R6za i ciernie, HPG)

Poezja Herberta nieprzypadkowo postuguje sie w tym kontekscie figurg rézy,
ulubionej przez mistykdw, rozkwitajgcej ,bez dlaczego”, stanowigcej Zzrodto nieba na
ziemi (O rézy, SS). Innego nieba byé nie moze.

Ontologiczna immanencja, stanowigca zywiot poezji Herberta, ma
konsekwencje w odrzuceniu ,pozaziemskiej” nieSmiertelnosci.

Zapisuje czterem zywiotom
to co miatem na niedtugie wtadanie

(-..)
to, co zostanie
kropla wody

2 F. Nietzsche, To rzekt Zaratustra. Ksigzka dla wszystkich i dla nikogo, przet. S. Lisiecka i Z. Jaskula,
Warszawa 1999, s. 13.
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niech krgzy miedzy
ziemig niebem

niech bedzie deszczem przezroczystym
paprocig mrozu ptatkiem sniegu

niech nie doszedtszy nigdy nieba
ku fez dolinie mojej ziemi

powraca wiernie czystg rosg
cierpliwie kruszgc twarda glebe )
(Testament, SS)

Jednostkowa niesmiertelnos¢ jest nie do pomyslenia w perspektywie ontologicznej,
wydarzeniowej immanencji.  Jednostkowo$¢ i  konkretno$¢ jest tutaj
nadspodziewanym ,wyptywem” wiecznego zrddfa, z ktérego pochodzi i do ktérego
powraca. Nie oznacza to jednak odrzucenia wiecznosci. Zrédio bowiem trwa, a wraz
z nim i my. | nie jest to zadna ,tania” pociecha, ze trwajg po naszej smierci zywioty,
ktére nas tworzyty, albowiem w pozarealistycznej perspektywie utrata jednostkowosci
oznacza nie ,utrate”, ale ,zysk”, powrét do upragnionej bezposredniosci pulsujgcego,
boskiego zrodta, w ktérym (jako ktére) wydarza sie swiat. Umarli majg w ten sposéb
udziat w wiecznosci, ktora jest niewyczarpanym tanncem (chciatoby sie rzec: kofem)
bycia.

w dzwonie powietrza majg schron

(...)

zaprawde nie umarli cali

(--2)

z powietrza wody wapna ziemi
zrobiono raj ich aniot wiatru
rozetrze ciato w dtoni

beda
po tgkach niesc¢ sie tego Swiata )
(Ballada o tym Ze nie giniemy, SS)

Fiasko i ztuda zaswiatdw oznacza réwniez rozstanie sie z ideg osobowego,
transcendentnego Boga. ,Przedwieczny”, ktéry odwiedzit Spinoze, po zakohczonym
spotkaniu nie wstepuje do niebios, ale zstepuje w dot. Jest glosem samej ziemi. Jest
otwarciem sie immanentnego zrodta, z ktérego wytania sie Swiat, i w ktorym
pozostaje.

zastona opada

Spinoza zostaje sam

nie widzi ztotego obtoku
Swiatta na wysoko$ciach
widzi ciemnos¢

styszy skrzypienie schodéw

kroki schodzgce w dot
(Pan Cogito opowiada o kuszeniu Spinozy, PC)

W istocie poezja Herberta jako ontologiczna immanencja nie zna innej boskosci niz
ogarniajgce wszystko, nieprzeniknione, wydarzajgce swiat zrédto. Pan Cogito, ktory
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zobaczyt w Luwrze posgzek Wielkiej Matki (PC) — niebiosa to ,zaledwie” jej szyja —
modli sie do niej w nastepujgcy sposoéb:

nie chcemy innych bogéw nasz kruchy dom z powietrza
wystarczy kamier drzewo proste imiona rzeczy

nies$ nas ostroznie od nocy do nocy

a potem zdmuchnij zmysty przed progiem pytania

Zaiste trudno, pragngc pozostaC wiernym sensowi Herbertowskiej twoérczosci,
traktowa¢ boskiego adresata Brewiarza, do ktdérego poeta zwraca sie Panie, inaczej
niz jako personifikacje owego ponadosobowego, ponadjednostkowego poczatku.
Owo zawotanie za$ inaczej niz jako retoryczng figure. Figura ta jest zresztg zarazem
dramatyczna — stanowi Swiadectwo, ze zdroworozsgdkowy realizm i jego religijne,
szukajgce transcendencji dopetnienie, byty nieustannym przedmiotem zmagan poety.

Wersety panteisty

W obrebie ontologicznej immanencji szczegdlnego znaczenia nabiera sens
bycia konkretnych rzeczy i przedmiotow. Jednakze jego odkrycie jest dla cztowieka
niezwykle trudne. Tak trudne i tak niedosiezne, jak samo przedzieranie sie poza
zdroworozsgdkowy realizm naturalnego nastawienia ku owej odmiennej ontologicznej
perspektywie. Cho¢ poezja Herberta jest Swiadectwem wiernosci swiatu w catym
bogactwie jego réznorodnosci, a pominiecie chocCby jednego szczegotu jest
bluznierstwem wobec ziemi, to jednak w prébie realizacji tego celu poeta decyduje
sie na akt bardzo karkotomny. Decyduje sie na redukcje, wziecie w nawias,
pozostawienie poza pracownig skupienia ukochanej wielorako$ci i wieloksztattnosci.
Wymaga tego poszukiwanie zrodta-poczgtku, owego zrodtowego sensu Swiata jako
catosci, ktory umozliwia i wytania wielos¢ i konkretnos¢. Wymaga tego ustalenie
(odstoniecie) tajemniczego zwigzku pomiedzy tym zrédtem a wyptywajgcym z niego
(ksztattujgcym sie w nim) konkretem. Gest husserlowskiej transcendentalnej redukciji

zbiega sie tu z mistycznym odosobnieniem i skupieniem ,pozostawania wewnatrz”.>
stuchaj rad
wewnetrznego oka

nie ulega;j
szeptom pomrukom mlaskaniu

to niestworzony Swiat
ttoczy sie przed bramami obrazu

aniotowie oferujg
rézowg wate obtokow

drzewa wtykajg wszedzie
niechlujne zielone wiosy

krolowie zachwalajg purpure
i kazg trebaczom

wyztacac

nawet wieloryb prosi o portret

® Na daleko idgcg zbieznos¢ tych ,zabiegdw” w sposéb intrygujgcy zwrécit uwage B. Welte w ksigzce
pt. Meister Eckhart. Gedanken zu seinen Gedanken, Freiburg-Basel-Wien, 1979, s. 38-39.

17



stuchaj rad wewnetrznego oka
nie wpuszczaj nikogo
(Studium przedmiotu, SP)

Taki gest powstrzymania sie pozwala dotrze¢ do sensu owego upragnionego zrédfa:

masz teraz

pustg przestrzen

piekniejszg od przedmiotu
piekniejszg od miejsca po nim
jest to przedswiat

biaty raj

wszystkich mozliwosci
mozesz tam wejs¢

Dlaczego jednak dzieje sie tak, ze ten pozornie niewierny wobec wtasnych zatozen i
celow zabieg, nie prowadzi do ostatecznosci w formie pustej abstrakciji,
pozaswiatowego absolutu vel wszechogarniajgcej pustki pod zastong mai?
Odpowiedz jest prosta. Przyczyng jest cel i horyzont dokonywania owego zabiegu.
Nie jest nimi przezwyciezenie tego, co konkretne i wielorakie, jako zmiennego,
przemijajgcego, lub pozornego, ale osadzenie w przepasci, z ktorej gleby i z ktorej
zrodta ta konkretnosé i wielos¢é wyptywa.

Owa czysta, nieokreslona ostateczno$¢ jawi sie tu nie jako ,inna”, ,wtasciwa”
realnos¢, ale jako ,przedrealna”, przed$wiatowa mozliwos¢, ktora sitg niewyjasnionej
ptodnosci ,chce” wytoni¢ wielorakos¢ swiata, chce sie ukonkretni¢ w jedyny, w swej
wielosci i zmienno$ci, swiat. Mozna jg dojrze¢ (a raczej dotkngc jej) w gtebi samego
konkretu. Aby byto to jednak mozliwe, potrzeba jednak innego zabiegu niz
filozoficzna abstrakcja. Potrzebny jest tu swoisty ,artystyczny” projekt. Polegajgce na
wczuciu (wspofczuciu) rzucenie sie w ,ruch”, ktérego ,wynikiem” (,zakonczeniem”)
jest konkretna rzecz. ,Ruchem” tym jest ,przelewanie sie zrodta”, jego bycie sobg (w
sobie), ktére polega na wychodzeniu z siebie. Figurg tego ,dynamizmu” jest
przedmiot nieobecny.

najpiekniejszy jest przedmiot
ktérego nie ma

(-..)

nie posiada otworu

cate jest otwarte

widziane

z wszystkich stron
to znaczy zaledwie
przeczute

wiosy

wszystkich jego linii
taczg sie

w jeden strumien Swiatta

ani

oslepienie

ani

Smier¢

nie wydrze przedmiotu
ktérego nie ma
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Ontologiczna immanencja nie ukazuje sie tu jako dualizm, bycie naprzeciw siebie w
trudnym wspatistnieniu wielorakiej konkretno$ci Swiata i jednosci jego zrodta, ale jako
dziejgca sie jedynosc zrodta, ktore jest pojawianiem sig, trwaniem i przemiang owej
wielorakosci. Jest to otwartoSC¢ i strumien Swiatta sprzed roznicy statycznosc-
dynamizm. Konkret pojawia sie jako ,moment” owej jedynosci. Jego sens staje sie
przejrzysty: jest szczeling, przez ktorg staje sie jawna skrytosc otwierania sie (dzianie
sie otwartosci), ktérym jest nieobecny przedmiot — dziejgca sie relacja-zrodto, relacja-
Swiat ,pomiedzy” Swiatem-zrodtem a swiatem-konkretem.

prosimy wypowiedz o krzesto
dno wewnetrznego oka
teczéwke koniecznosci
zrenice sSmierci

Odstonieta w ten sposob inna ontologia, przezwyciezajgca realizm naturalny
dla potocznego bycia, jest celem dazenia cziowieka, szukajgcego sensu swojej
egzystencji, pragngcego odpodmiotowienia, przekroczenia granicy, aby uzyskac
bezposrednios¢, objac jak zrédto wszystkie konkrety i piesci¢ je czutym dotykiem.
Jest to $wiat ukladajacy sie w Wersety panteisty (SS), porwanego wydarzeniem
Swiata do niezwykltej transgresji. Do ,zaprzestania” bycia kims$, kto widzi i mowi,
utrwalajgc w ten sposob swojg tozsamosé, odrebnosc i wladztwo. Nie ma zupetnie
ni¢ poza tg ekstatyczng wieloscig-jedynoscig, ktéra poprzez dotyk, wzrok, stowo
wyprowadza, unicestwia, pochtania, wywyzsza ,cztowieka”. Ona nie jest pragnieniem
przebudzonego, to on jest nig, jej zaborczg wytgcznoscig, nig jako pragnaca siebie,
,ylko” siebie.

Zatra¢ mnie gwiazdo
- mowi poeta -
przeszyj mnie strzatg odlegtosci

wypij mnie zrodto
- méwi pijgey -
do dna mnie wypij do nicosci

niech mnie wydadzg dobre oczy
pozerajgcym krajobrazom

stowa co miaty chronic ciato
niech mi przepasci przyprowadzg

gwiazda w czoto korzeh zapusci
zrodto twarz mi odcziowieczy —

potem obudzisz sie milczacy

w dtoniach bezruchu
W Sercu rzeczy
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