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Mythopoeiczne aspekty liryki Zbigniewa Herberta

| Liryka i mythopoeia

Zasadniczym celem tego artykutu jest proba odniesienia tworczosci Herberta
do zjawiska mythopoiesis w znaczeniu jakie nadat temu terminowi dla badan
literackich Harry Slochower', z tego tez powodu zredukujemy inne aspekty
postrzegania zjawiska mythopoeicznosci w literaturze. Pozwoli to na skupienie sie
raczej na tworczosci Herberta, a nie na mozliwych czesto polemicznych wzgledem
siebie metodach postrzegania i interpretowania funkcji mitu we wspodiczesnej
literaturze. Nie jest proste badanie obecnosci mitu w literaturze. Zasadniczg
dystynkcjg jest w tym przypadku rozumienie mitu nie jako opowiesci prawdopodobnej
cho¢ fikcyjnej, lecz jako opowiesci wzorcowej, instruktazowej i prawdziwej. Ma to
swoOj badawczy poczatek (bo twoérczy datowany jest od antyku) w niemieckim
romantyzmie, nastepnie zostaje przejete przez badaczy, jak i twércéw w Anglii, USA
i Francji wnoszac zasadniczy wktad do tak zwanej fali nowej mitologii w literaturze
klasycznej, jak i popularnej.

Obecnie najczesciej przywotywane sg dwie definicje mitu Josepha Campbella?
i Mircei Eliadego °. Dla Campbella istotna jest kategoria monomitu, z ktérej jego
zdaniem mozna wyprowadzi¢ wszystkie mity; natomiast dla Eliadego najwazniejszy
jest aspekt poczatku uobecniajgcego sie w gestach powtarzajgcych dziatania bogow
czy heroséw. W pewnej korespondenciji do definicji Eliadego pozostaje twierdzenie
Paula Ricoeura mowigcego, ze ,mit to symbol opowiedziany™. Cechami
wyrdzniajgcymi dla literackiego obrazowania tresci mitycznych sg zatem wedtug

wymienionych powyzej Autorow: stworzenie / poczatek / narodziny — kosmos —
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heros — quest — przejscie — SmierC - czas Swiety oraz zasadniczy wzorcowy konflikt
dobra ze ztem ukazywany w mitycznym obrazie walki ze smokiem. Wazne jest przy
tym, aby pamieta¢ o specyficznym antropocentryzmie mitu przejawiajgcym sie w
ukazywaniu bohatera nie tylko jako wspodtuczestnika konfliktu zto-dobro, ale wrecz
podmiotu harmonizujgcego kosmos swoimi dziataniami porzgdkujgcymi pierwotny
chaos.® Bohater — heros jest mitycznym obrazem napiecia pomiedzy ludzkim
pragnieniem omnipotencji a przeznaczeniem; w tych znaczeniach zachowania
bohatera sg zachowaniami wzorcowymi, a oni sami stajg sie autorytetami.

To wiasnie kwestia braku autorytetéw jest dla Slochowera niezwykle wazna.
Ich brak we wspoétczesnym Swiecie w powigzaniu z niezwyklym uzaleznieniem
wspotczesnego cztowieka od jego relacji ekonomiczno - socjalnych, jak i politycznych
doprowadzita nie tylko do jego wyalienowania, ale i do zaniku autentycznej
tworczosci ludzi niewolniczo wrecz utozsamiajgcych sie z nieosobowymi
autorytetami. Dlatego tez jego rozumienie mythopoei jest probg przeciwstawienia
mechanicznej uniformizacji alternatywnych identyfikacji z symbolicznymi wartosciami
mitycznych bohateréw®. Mit jest tg forma kultury ( podobnie jak i religia), ktéra skupia
sie — jego zdaniem - raczej na cztowieku, jego kondycji i celu istnienia oraz jego
indywidualnosci, a nie na swiecie i dobrach obiektywnych. Bohater mythopoeiczny
pozostaje w pewnej mierze odseparowany od religii w tym znaczeniu, ze jego
buntowniczos¢ oraz poszukiwania toczg sie poza supernaturalnym autorytetem,
ktéremu cztowiek musi sie poddac. Wigze sie to ,z immanentnym charakterem mitu
wyrdzniajgcym sie tym od tych religii, ktére uwydatniajg transcendentng nature

ocalenia”’

. Natomiast bohater nigdy w petni nie podda sie ani nie wyprze, nawet gdy
musi ograniczaC swojg buntowniczo$¢ pozostaje wzorcowym bohaterem o ile nie
poddaje sie catkowicie. Dlatego tez ten typ bohatera nigdy nie osigga kompletnego
odkupienia i jego problemu nie mozna rozwigzaé poprzez niebianska taske.

Samo dzieto zyskuje miano mythopoeicznego, gdy zawiera w sobie re-kreacje
(od greckiego poiein oznaczajgcego tworzenie) antycznych historii nie tak, jak ma to
miejsce w mitach ukazujgcych je w ich terazniejszosci, ale poprzez odniesienie do

aktualnosci zmieniajgc ich znaczenia w symboliczne. Z ich wieloaspektowoscig oraz

*w podobnym znaczeniu rozumie mit Eleazar Mieletinski.
¢ Por. tamze, s. 13.
! Tamze, s. 22.



wieloptaszczyznowoscig odniesien (tak charakterystyczng dla mitu) bedgcg swoistym
znakiem sprzeciwu wobec jedynego — egalitarnego obrazu $wiata.

Dzieto mythopoeiczne okreslane przez Slochowera dramg posiada pewng
statg strukture wpisujgcg sie w przytoczone powyzej strategie postrzegania mitu.
Skfadajg sie na nig trzy akty wraz z epilogiem. Drama zaczyna sie aktem pierwszym
obrazujgcym wspolng harmonie, w akcie drugim harmonia zostaje zniszczona przez
pojawienie sie niebezpieczenstwa, przeciwko jego zroditu wystepuje bohater
wyruszajgcy na poszukiwania, ktére jest zwigzane z wyzwaniem rzuconym jego
grupie. To poszukiwanie i zwigzany z nim bunt, a czesto konflikt prowadzacy do walki
jest decydujgcym elementem dla dramy. To dzieki buntowniczemu wyzwaniu
rzuconemu manifestacjom chaosu oraz walce i zdobytych w jej trakcie débr
(skarbow, umiejetnosci, dobr etc), a nastepnie powrotowi z wyprawy bohater staje sie
tworczym czynnikiem dla swojej wspolnoty. Taki kreacyjny — jak chce Slochower —
impuls prowadzi bohatera do aktu trzeciego ,powrotu do domu”, przez ktory osigga
nowg harmonie, ktéra jedna zawiera w sobie elementy odnowionego konfliktu®.
Epilog zawsze przynosi obraz tragicznego konfliktu wydarzajgcego sie w ludzkim
zyciu pomiedzy omnipotencjg o koniecznoscig.

Tak postrzegana tworczos¢ mythopoeiczna wigze sie zawsze z autorskim
odniesieniem indywidualnego obrazu swiata do mitu lub mitycznych elementow
sztuki pisarskiej pozwalajgcej na rewitalizowanie mitu i obrazowanie nim zaréwno
wspotczesnego $wiata, jak i miejsca czlowieka jakie w nim zajmuje.® Mity w tak
postrzeganym modelu twérczosci mogg pojawiaé sie ,w trzech gtéwnych drogach:
mityczne narracje i figury sg wyrazng podstawg, na ktérej tworzy sie fabute i
bohatera; albo sg ukryte ponizej powierzchni realistycznych bohateréw i akcji lub
nowe mity sg wymyslane i majg niezwykte podobienstwo do tradycyjnych”'® Mozna
przyjac teze obecng zarowno wsrod filologdéw, religioznawcéw, jak i tworcow, ktorych
dzieta wpisujg sie w fale nowej mitologii i mitopoezy zaktadajacg, ze wspodtczesny
cztowiek doswiadcza tresci mitycznych uobecniajgcych sie w kazdym z powyzej
zaznaczonych sposobow na dwoch poziomach: archai oraz principiow. Tych
pierwszych zawsze doswiadcza przez historyczny pryzmat ( w naszym przypadku

przez literackie obrazy uobecniajgce czasowo w ramach historycznych tresci

8 Por. tamze s. 22-23.
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archaicznego mitu), a zatem definiujgce w literackim przekazie pozaliteracki model
kultury i tradycji, ale postrzega je jako to, do czego wszystko, co indywidualne i
proste odwotuje sige, a poza ktérym jest tworzone wedtug zasad pierwszych, ale i
przypomina to, co aczasowe, niezmienne, niewyczerpane i pierwotne11

Badanie tworczosci Zbigniewa Herberta w aspekcie mythopoeicznym powinno
zatem przebiega¢ w kilku nastepujgcych etapach okres$lajgcych: obecnos¢ tresci
mitycznych, ich aktualizacje, odniesienie do wspoétczesnej sytuacji cztowieka oraz
okreslenie zaleznosci pomiedzy bezosobowym autorytetem a rewitalizowanym
obrazem mitycznego bohatera, tym co dyskursywne i niedyskursywne w
symbolicznym postrzeganiu kondycji swiata i cztowieka oraz odniesien do konfliktu
omnipotencji z przeznaczeniem. Powinno to pozwoli¢ nam odpowiedzieé¢ na kilka
pytan: czy mity sg tu tylko rezerwuarem obrazéw i motywodw, jak u miodego
Baudelaire’a, czy wpisujg sie catosciowo w model zaprezentowany przez
Slochowera, czy, a jezeli tak to w jakim zakresie sg innowacyjne i na ile ta odrebnos¢
zalezy od politycznie innych doswiadczen mieszkanca Europy Srodkowej drugie;

potowy XX wieku.

Il Lekcja antyku

Wsréd antycznych przywotan u Herberta mozna wyrdzni¢ pewien porzadek:
bogowie, herosi, symbole i metafory mityczne, cztowiek wobec bogoéw oraz cztowiek
imperium.

Bogowie greccy, wydaje sie, ze ich obecnos¢ jest znaczgca i to nie tylko jako
poetyckie figury. Dwoch najczesciej pojawiajgcych sie Apollo i Hermes. Ten pierwszy
ukazany ws$rod srebra wigzgcego sie znaczeniowo z jednym z jego atrybutow — lirg.
Srebro dla Grekdw symbolizowato piekny dzwiek, podobnie zresztg jak i apollinska

lira.

Caly szedt w szumie szat kamiennych

Laurowy rzucat cien i blask

(...)
we wtasng zastuchany piesnh

lire podnosit na wysoko$¢ milczenia

zatopiony w sobie

" Por. K. Kerenyi, Th. Mann, Introduction to the Science of Mythology, New York 1989.



zrenicami biatymi jak strumien
(Do Appolina, SS)

Czy jest to jednak tylko bostwo sztuki i zwigzanej z nig harmonii. Nic bardziej
btednego. Appolo podobnie jak Hermes to trikcters'?. Ponadto to stare bdstwo ma
takze swag mroczng strone zwigzang z zemstg, nagta smiercig oraz plagami ktérymi
karze Trojan. Jest artystg, jest opiekunem muz a tym samym w pewnym sensie
poetdéw, chociaz najczesciej mania jakg obdarza cztowieka ma charakter wieszczy.
Jest tez tym, ktérego postaé wpisuje sie w mitologem konfliktu ze smokiem poprzez
swojg walke z Pythonem. Jest nieludzki i niebezpieczny nawet dla tych, ktérych
kocha. Apollo przynosi piekno boskiego dzwieku, rodzgcego zachwyt wglgdu w
nadludzkie harmonie i zabija. Piekno tym przypadku nie jest harmonig zwigzang z
opisywanym przez Mieletinskiego miotologemem harmonizowania chaosu
tozsamego ze zwyciestwem dobra nad ztem'® Pozostaje on na wskro$ przenikniety
cechami greckiego boga: pozbawionego litosci dla ludzi. Jego obietnice ptyngce z
jego aktywnosci od niego samego wymagajg bycia pozbawionym litosci a otaczajgcy
go srebrny to jest czysty i klasyczny dzwiek jest nie tylko dzwiekiem liry ale i tuku.

Tak go przywotujg wojska walczgce pod Trojg:

Ustysz nas Srebrnotuki przez zamet lisci i strzat

Przez bitwy uparte milczenie i mocne wotanie martwych

(...)

$pimy w dusznych namiotach pod niebem zmietym od przeklehAstw

(-..)

nie o wieniec kamienny Troi prosimy Cie Panie

nie o pidropusz stawy biate kobiety i ztoto
(Fragment, SP)

Jest nie tylko patronem poetow ale i tym, ktory wktada bron w rece
zotnierzom, ktory wiedzie ich na smieré gwattowng, wikla w wojne plamigcyg i
dehumanizujgcg cztowieka pomimo pozornych obietnic zwyciestwa i klarownych
wydawatoby sie moralnych sankcji tych dziatan. Odbiera prostote zycia cho¢ moze

nig powtornie obdarzy¢:

"2 Por. J. Sieradzan, Szaleristwo w religiach swiata, Krakow 2005.
3 Por. E. Mieletinski, Poetyka mitu, przet. J. Dancygier, Warszawa 1981.



lecz jesli mozesz przywrd¢ splamionym twarzom dobro¢
i widz prostote do rak tak jak wlozytes zelazo
(Fragment, SP)

Jest tez bezwzglednym narzedziem fatum co wida¢ w wierszu Apollo i Marsjasz:

Mocno przywigzany do drzewa
Doktadnie odarty ze skory
Marsjasz

Krzyczy

(...)

wstrzgsany dreszczem obrzydzenia
Apollo czysci swoj instrument

(Apollo i Marsjasz, SP)

Nikt w poetyckiej teologii Grekdéw nie moze uwazac sie za rbwnego bogom
poza samymi bogami, zawsze jest to przejaw hybris, ktéra w sposob konieczny
prowadzi do objecia podmiotu takiego wystepku karg fatum. Jest w tym obrazie
Apollo nieludzki w swej sztuce ale i porzgdkujgcy. Mitografowie twierdzg, ze sylen byt
szalony lub pijany, a Karl Kerenyi wrecz stawia teze, ze to literacki obraz cztowieka
ubranego w konska skére na czas rytuatu'. Tym samym obdzieranie ze skory ma
wymiar zdzierania maski, ktéra przynosi ztudzenia i kusi pyche — hybris. Jakkolwiek
by nie odczytywacé poetyckiego obrazu Apolla, jest on bostwem, w ktérego byciu
objawia sie concidentia oppositorum a horyzont znaczen jaki przynosi ukazuje z
jednej strony harmonizujgcg funkcje sztuki, ale tym ktorzy zbytnio uwierzg w swoje
umiejetnosci, jak i tym ktorzy zbytnio uwierzg harmonizujgcej mocy bostwo przynosi
zgube.

Nawet przepiekna symbolika struny Swiatta wpisujgca sie w dwa wielkie
modele symboli mitycznych: sznura wigzgcego — to jest harmonizujgcego Kosmos
oraz tkajgcego ludzkie przeznaczenia a takze Swiattosci zawsze symbolizujgcej
czysto$¢, doskonatos¢ i teofanie w tym przypadku nie porzadkuje na poziomie dobra

— harmonii nad ztem chaosem, a ukazuje alienacje:

zaprawde zaprawde powiadam wam

wielka jest przepasc¢

" Por. K. Kerenyi, Mitologia Grekow, przet. R. Reszke, Warszawa 2002.



miedzy nami
a Swiattem
(Struna, SS)

Apollo raczej objawia Piekno w jego fascynujacej ale i groznej a tym samym
obcej dla cztowieka postaci. To piekno nie ocala. A on jako artysta co prawda

pojawia sie wsrad ludzi, ale przechodzi szybko nie zwracajgc na nich uwagi:

Bawi sie glowg Meduzy skurczong i wyschnietg od starosci. Szeptat co$ pod nosem. Jesli
dobrze ustyszatem powtarzat: ,Sztukmistrz musi zgtebié¢ okrucienstwo”
(W drodze do Delf, HPG)

Drugie czesto pojawiajgce sie béstwo to Hermes, uznawany w jednym z
wierszy przez podmiot liryczny za patrona. Hermes to wszak opiekun drég i
podrozujgcych, chroni przed zbtgdzeniem, to takze ten, ktory objasnia boskie
objawienia skierowane ku cziowiekowi. W pewien sposob preceptor. Ale to takze
Hermes Psychopompos odprowadzajgcy duszy do Hadesu, to tez ten, ktory
przyprowadzit Parysa przed boginie spierajgce sie nad jabtkiem niezgody. Kim jest
Hermes? Prowadzi czlowieka po drogach =z takg samg tatwoscig ku bogom z
zniewalajgcymi cztowieka zgdaniami jak i przeprowadza go ku zaswiatom. To takze
trikster, jego obietnice sg obietnica boga, kto im zaufa tego okradnie, to béstwo o
charakterze merkantylnym, ale takze groznym. Wiedza, ktérg on przynosi
cztowiekowi nie zawsze musi go ocala¢, moze by¢ wprowadzeniem w putapke jak ma
to miejsce w przypadku Parysa. Nie tylko to wigze go z Apollinem. On jest takze
tworcg apollinskiej liry jak i fletni, ktérg porzucita Atena, a zachwycit sie jej
mozliwosciami Marsjasz ku swojej zgubie. Ciekawa jest poetycka reinterpretacja
kategorii Psychopompos to jest przewodnika dusz jakg znajdujemy w wierszu
Hermes, pies i gwiazda. Hermes wyrusza w podréz poszukujgc konca swiata, ktory
jako Psychopompos musi znaé, bo jakze inaczej przekraczatby limes sSwiata
Smiertelnikdw. Dobiera sobie w tej podrézy za towarzysza psa a nastepnie gwiazde.
Szczegolnie gwiazda pozostaje ciekawym symbolem: wskazuje nie tylko na
transcendencje Nieba, ale tez na Zywy Kosmos. Pamietajmy, ze unie$miertelniani
przez bogdéw ludzie podlegali transformacji w gwiazdy, obrazujgce Niebo w jego
wymiarze harmonii i oddalenia, cho¢ wpisane immanentnie w figure Kosmosu.

Zaswiaty ze $wiatem ludzi (w my$leniu mitycznym) tworzg Zywy Kosmos, w ktérym



homo religiosus stara sie zmierza¢ ku Centrum, w ktérym nie tylko znajduje sie
zrodto Mocy, ale i mozliwos¢ przejscia do Zaswiatow umozliwiajgcego zdobycie

ocalajgcej wiedzy. Tu jednak gwiazda stwierdza:

A z tym koncem swiata to naiwnosc¢.
Niestety nie ma konhca Swiata

(Hermes, pies i gwiazda, HPG)

Nie mozemy stwierdzi¢, czy chodzi tu o liminalnos¢ typu temporalnego czy
fizykalnego, pojawia sie tu mozliwos¢ przejscia ku filozofemowi wieczystych niebios
obecnych w pismach greckich filozoféw, jednak z punktu widzenia myslenia
mitycznego liminalnos¢ Swiata naturalnego w kazdym wymiarze odnosi sie do jego
granicy z tym co wieczne i niezmienne. Mamy tu zatem specyficzng i wieloznaczng
redukcje. Z jednej strony Psychopompos, ktory prowadza cziowieka po sSwiecie,
bedgcym dla niego samego formg labiryntu, a z drugiej strony obraz rzeczywistosci,
w ktorej limes nie istnieje. Tylko czy nie istnieje w ogdle, czy tez dla ludzkiego
poznania, ktére Hermes symbolizuje. Jakkolwiek by sie do tej kwestii nie odnosic
Hermes pozostaje bardzo niepewnym przewodnikiem i takim samym patronem.
Kolejne przywotywane bdstwa zdajg sie tylko potwierdzaé te niezbyt
optymistyczng wizje. Nike bedgca boginig zwyciestwa wienczgcg w sposob oczywisty
ludzki heroizm jak i manifestacje omnipotencji u Herberta sie waha. To wahanie jest

efektem wiedzy jakiej nie posiada zmierzajgcy na pole bitwy miodzieniec:

rozumie dobrze
ze jutro o $wicie
muszg znalez¢ tego chitopca
z otwartg piersig
i cierpkim obolem ojczyzny
pod dretwym jezykiem
(Nike ktéra sie waha, SS)

Ma zging¢, to jest cena za petne pychy-hybris przypisywanie sobie omnipotenciji,
(przejawiajgcej sie przekonaniu, ze wojny wygrywajg ludzie niezaleznie od boskiej
woli i ingerencji fatum) bedacej boskim atrybutem. Tak wigze sie manifestujgca sie w
czynach herosow — wzorcowych bohateréw antyku omnipotencja (o ktérej bedzie

mowa ponizej) z przeznaczeniem i koniecznoscig $mierci. Nike waha sie a jej



wahanie stawia cziowieka pomiedzy biegunami poczucia i pragnienia mocy
rodzgcego hybris z zapisang w przeznaczeniu sSmiercig. To wahanie z jednej strony
tragiczne z drugiej jest piekne pozwala cziowiekowi podejmowaé w miare
samodzielng (skoro Heremes i Apollo to tricksterzy) decyzje wobec kluczowych dla

siebie wyzwan. Podobnie wiedze bogow ukazuje poetycki obraz Ateny:

Przez sowig ciemnos$é

twoje oczy

nad hetm spizowy

twoja madrosc¢

uniesieni

myslg lekka jak strzata
wbiegamy w bramy Swiatta

z jasnosci w oslepienie

(...)

niech nas dobije twoja dobro¢
niech zgubi nas okrutna litos¢
w otwartg wiécznig

puste ciato

oliwe lgj

tagodnych blaskow

i zedrzyj z oczu
tuske powiek
(Do Ateny, SS)

Atena jest tu ukazana jako opiekuna zgonu. Madros¢ w ostatecznym rachunku
bedgca jej darem jest nieludzka. Cziowiek wobec niej jest Slepy a ziudzenia
separujgce od oslepiajgcego blasku opadajg jak tuska z oczu dopiero po $mierci.
Opieka na zgonem to przeciez nie jest jej religijna funkcja. To bogini madrosci,
wiedzy przenikajgcej ciemnosci i przekraczajgcej pozornosci swiata. Tak jak Apolla
proszono o przywrdcenie harmonijnego spokoju tak Atene prosi sie o zdarcie z oczu
lusek powiek. Jest ona przy tym ciggle boginig, ktdrej dobroé jest dla cziowieka

zabojcza:
niech nas dobije twoja dobro¢
niech zgubi nas okrutna lito$¢
(Do Ateny, SS)
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Ostatni z panteonu to opisany w Fragmencie wazy greckiej Dionizos™.
Dionizos bostwo zwigzane z bakchicznym i ekstatycznym doswiadczeniem boga a
poprzez posta¢ Orfeusza z wierzeniami orfickimi. Jest tym, ktéry przynosi mozliwosc
bycia twarzg w twarz z béstwem tym, ktéry ofiaruje bakchiczng co prawda ale jednak
kontemplacje Centrum. Jest figurg orientatio, niezwykle wazng dla mitycznie
myslgcego cztowieka religijnego. W jego poszukiwaniu Centrum orientatio pozwala
odnalez¢ droge ku niemu. Tu znowu napotykamy na niepokojgcg autorska

reintepretacje mitu:

Dokad ptynie Dionizos przez morze czerwone jak wino
Ku jakim wyspom wedruje pod znakiem wino
Spity winem nic nie wie — wiec my takze nie wiemy

(Czarnofigurowe dzieto Eksekiasa, R)

Nawet jezeli sg depozytariuszami tajemnicy to nie prowadzg ku niej ludzi. Ani
postepowanie za Apollem w procesie kreacji, Ateng studiowania madrosci swiata,
Hermesem poszukiwania drog i Dionizosem ucieczki w szat nie prowadzi do
zawieszenia tragicznie bolesnej kondyciji ludzkiej. Nie uwalnia od pomytek, cierpienia
o samotnosci. Nie tagodzi trwogi sSmierci, nie nadaje sensu radykalnego celom
ludzkich pragnien. Czy teza ta jest prawomocna niech wykazg postacie herosow,
ktérych czyny i zycie toczyto sie czesto na granicy swiatdw a bogowie bywali im na
tyle przychylni, ze ofiarowali im swg przyjazn.

Oczywiscie nalezatoby zaczag¢ od Gilgamesza, pomimo, ze nie nalezy on do
panteonu greckiego, ale jest herosem pierwszym i z catg pewnoscig wzorcowym. Tu
traktowany tylko jako Przodek, ale co tym zadecydowato? Ulubieniec bogow, ktory po
Smierci Enkidu stajgc wobec rozkfadajgcego sie ciata przyjaciela doswiadcza grozy
Smierci, uswiadamia sobie uwikfanie ludzkiej egzystencji w jej koniecznos¢ i
rozpoczyna proby uwolnienia. Mamy tu dwie wielki metafory opisujgce kondycje
ludzkg w ramach mitologeméw metafore uwiktania oraz metafore uwolnienie. O ile
pierwsza jest konieczna to druga jest niewykonalna. Gilgamesz przyjaciel bogow
musi umrzeg, ten ktéry odrzucit zaloty bogini Isztar, jest pierwszym ktérego mityczna

deskrypcja ,jest najwczesniejszg znang prébg refleksji na problemem nieuchronnego

'S Obrazownia waz greckich prezentujgce mityczne sceny sg przez badaczy mitu traktowane jako
réwnie wazne jak teksty nosniki senséw. Wystarczy odwotaé sie do pracy Karla Kerenyiego
poswieconej misteriom eleuzyjskim.
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przeznaczenia”'®

Gilgamesz nie odnajduje ani znaczenia $mierci ani nie zdobywa
trwale lekarstwa na nie. Zdobywa jednak wiedze o sobie mowig mu to zaréwno
Utnapisztim, Szamasz jak i skryta pod postacig karczmarki Siduri Isztar. Ta wiedza

zamyka sie w stwierdzeniu:

Zycia, ktérego szukasz, przenigdy nie znajdziesz,
Gdy bogowie stwarzali ludzkosé¢,

Przeznaczyli ludziom $mierc,

Zachowujgc zycie w swych rekach.

Ty, Gilgameszu, napetniaj swdj brzuch,

Wesel sie we dnie i w nocy,

Kazdy dzieh obro¢ w radosé i $wieto,

W dzien i w nocy baw sie i tancz!"’

To ambiwalentne odkrycie z jednej strony cudu zycia a z drugiej absurdu $mierci nie
czyni Gilgamesza konsumentem zycia. Cud zycia domaga sie harmonii, a ta wymaga
ludzkiego zaangazowania pomimo braku ocalenia od $mierci. Tak przedstawia to

sam epos w opisie snu ukazujgcym smier¢ herosa:

Wiadca legt i nie wstaje! Zto wytrzebit w Swiecie i nie wstaje! Z postaci madry, gtowe jako byk

nosit wysoko, potezny a stawny, wszystko wiedzgcy byt i nie wstaje! W gory sie udat i nie
!18

wstaje! W todzi zachodu spoczat i nie wstaje! Na tozu losu lezy i nie wstaje
To jak wida¢ klasyczny oraz bycia bohatera pomiedzy dwoma biegunami z jednej
strony omnipotencji (rozmowy z bogami, walka z potworami, zstepowanie do
zaswiatow, walka ze ztem) z drugiej natomiast koniecznosci wejscia w przeznaczenie
Smierci. Lek wobec $mierci, (pomimo nic nie przynoszgcego buntu oraz questu
poszukujgcego srodka majgcego od niej wyzwoli¢) nie wyklucza aktywnos$ci na polu
walki ze ztem.

Nieco inaczej wyglagda to w przypadku heroséw greckich. Tezeusz jest
prezentowany jako zmys$lny zabdjca wezwany przez innego herosa Minosa w celu
zabicia nie rokujgcego zadnych szans edukacyjnych Minotaura. To ciekawa

reinterpretacja mitologemu labiryntu. Z reguly zwigzanego z mityczng metaforg

'° K.P. Kramer, Smieré¢ w réznych religiach $wiata, przek. M. Chojnacki, Krakéw 2007, s.142.
' M.Eliade, From Primitives to Zen, New York 1967, s. 329, [za:] op.cit., s. 147.
18 Gilgamesz Epos Starozytnego Dwurzecza,rek. i przek. R. Stiller, Warszawa 1980, s. 103



12

btadzenia i poszukiwania ocalenia.’® Sam symbol labiryntu, w duzym uproszczeniu
to obraz tajemniczej petnej inicjacyjnych préb drogi poszukujgcej ukrytego Centrum.
Kazde wejscie do labiryntu ot nie tylko quest ale i uczestnictwo w rytuale przejscia.

Tu jednak jest obrazem uwiezienie ironicznie prezentowanego jako edukacyjne.

Chtopak urodzit sie zdrowy, lecz z nienormalnie duzg gtowg — co wrdzbiarze poczytywali jako
znak przyszie madrosci. (...) Sprowadzit tedy Minos modnego w Grecji inzyniera Dedala —
tworce gtosnego kierunku architektury pedagogicznej. Tak powstat labirynt.

(Historia Minotaura, PC)

Bohaterem jest nie hybrydalny Minotaur ale prosty ,matotek”, ktérego pech polega
na tym, ze jest krélewskim synem poddany procesowi niezgodnej z jego naturg
edukaciji, zwigzanej z izolacjg probie, ktérej ukonczy¢ nie jest w stanie Jest obrazem
zarObwno uwiezienia jak i niemoznosci samodzielnego odnalezienia ocalenia. To
bohater, ktérego wejscie do labiryntu nie jest tworczym przejsciem przez inicjacje.
Pomimo ironicznego wydzwieku ten tekst przynosi rys mitycznego wzorca, ktérego
aktualizowanie naszym dziataniem jest obraz groznego bycia wobec skrytej w
labiryncie mocy, moggcej zarowno ocali¢ jak i zniszczyC. Poetycki Minotaur jest
catkowitym przeciwienstwem Tezeusza powodujgcego sie w swych dziataniach
przeswiadczeniem o swej mocy. Minotaur zniewolony inny w swoich pragnieniach i
mozliwosciach nie wpisujgc sie w mechanizm politycznego schematu myslenia
Minosa zostaje zamordowany na zyczenia ojca przez Tezeusza. Pamietajmy, ze
Minos to sprawiedliwy wsrod sprawiedliwych jego cnota uczni go sedzig umartych.
Sprawiedliwos¢ krola-ojca jest poddana tu bolesnej ocenie, ktérej osrodkiem jest
poetycka quasi-dehybrydalno$é Minotaura. Raczej jest to obraz ukazujgcy wzorzec
mityczny w jego wymiarze zetkniecia jednostki z systemem politycznym, tego co
indywidualne z tym co nieosobowe.

W przypadku Prometeusza mozemy mowié o specyficznym herosie, raczej
tricksterze — dobroczyncy ludzkosci, heroiczny jest jego bunt przeciwko porzadkowi
proponowanemu przez Zeusa, cho¢ aby da¢ musi najpierw ukras¢, niszczy aby
tworzy¢, klasyczne dziatanie trickstera, ktory czesto lekcewazy bogdéw a nastepnie
ponosi tego bolesne konsekwencje. Jest on ciggle obrazem buntu i braku zgody na

" Por. W. Burkert, Stwarzanie Swietosci , przek. L. Trzcionkowski, Krakéw 2006, podobne
rozréznienia znajdujemy nie tylko u filologéw klasycznych ale tez w tekstach religioznawcow jak
chociazby u Eliadego.
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Swiat. lroniczny obraz ogien trawi miasta tych, ktoérzy buntujg sie przeciwko tyranom.

A Prometeusz wiesza na Scianie

list dziekczynny tyrana Kaukazu, ktéremu dzieki wynalazkowi Prometeusza udato sie spali¢
zbuntowane miasto

(Stary Prometeusz, PC)

Dary bogéw nadal pozostajg grozne i wieloznaczne. Kolejni herosi wystepujg w
lliadzie Homera, do ktorej Herbert uczynit kilka odwotan. Cata tworczos¢ Homera jest
bazg dla greckiej paidei, to nie tylko arcydzieto literackie to kanon wzorow bycia
odkrywajgcych i opisujgcych swiat bogow, ludzkg kondycje oraz prezentujgcych
moralnos¢ herosa. Pierwszy to syn Eos Memnon. Walczagcy w pojedynku z
Achillesem, w trakcie tego pojedynku obie boskie matki udajg sie do Zeusa ale o
zwyciestwie ma zadecydowaé wazenie losu, to jest przeznaczenie. Memnon ginie,
cho¢ w ostatniej chwili matka uzyskuje dla nie przebdstwienie i niesSmiertelnos¢. Tyle
mit, Herbert wydobywa inny obraz miodzienca w chwili zgonu wyrzekajgcego sie
boskiej matki a moze i na zasadzie pars pro toto boskosci oraz splendoru herosa

jedynie swierszcze symbole tworczosci poetyckiej sg zywe we wtosach Memnona:

zamknat oczy
wyrzeka sie nawet Eos

(...)

wyrzeka sie zbroi miedzianej

(-..)

wyrzeka sie Swiata

i tylko Swierszcz ukryty

w zywych jeszcze wlosach Memnona
gtosi przekonywajacyg

pochwate zycia

(Fragment wazy greckiej, PC)

Podobnie w smiertelnych okolicznosciach ukazany jest Achilles tuz po zakornczonym
pojedynku z krélowg Amazonek Pentesileg. Homer pisze, Zze po jej zabiciu odkryt jej
twarz i zostat porazony jej pieknem w sposéb tak potezny, ze nie potrafit ukry¢é swych
uczuc, nie przestat by¢ jednak opetang furig maching do zabijania, o czym przekonat

sie pierwszy ktory probowat zazartowacC sobie z tego przejawu rzekomej stabos¢
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Achilla zgingt bowiem zabity ciosem gotej piesci. Obraz poetycki wykreowany przez
Herberta ktadzie nacisk na objawiajgce sie piekno w chwili, w ktérej nie moze ono

obiecac juz wzajemnosci. Achilles ptacze przekraczajgc swa grozng heroicznosc:

gtosem cichym i zaklinajgcym, niskopiennym i bezradnym, w ktérym powracata skarga i nie
znana synowi Tetydy — kadencja skruchy

(...)
Ona sama gotowata sie do Wiecznych Lowow w niepojetych lasach. Jej nie zamkniete jeszcze
oczy patrzyty z daleka na zwyciezce z upartg, bfekitng — nienawiscia.

(Achilles.Pentesilea, R)

Obraz piekna, ktorego doswiadczyt po zdjeciu jej hetmu olsnit go. Piekno w tym
przypadku juz nie unifikuje. Nie tylko kropka rozdziela ich imiona jak w nagtéwku. On
widzi w niej niezastepowalne piekno rodzgce bycie ku, ona w nim widzi tylko wroga,
ktérego nienawidzi. Dwoje heroséw i dwa modele wypetnienia zaréwno
przeswiadczen o omnipotenciji jak i koniecznosciowej — fatalnej weryfikacji. Rozpacz i
nienawis¢, ponad wszystko nieodwracalna strata a ponad tym milczgca obojetnos$¢
bogow. To jedna z piekniejszych lekcji antyku wydobytych przez Herberta. Z jednej
strony figura Achillesa swiadomie wybierajgcego krotkie zycie - heros w zamian za
wieczng chwate przyjmuje zycie toczone wsrdd ustawicznych rzezi pod Troja,
petnych nienawisci, pozornych nadziei, konania i paralizujgcej trwogi oraz milczgcych
zwtok pomordowanych przyjaciot i wrogbw a z  drugiej strony swiadomosc¢
przegranej na zupetnie innej ptaszczyznie nie heroicznej ale ludzkiej w obliczu
konajgcego piekna Pentesilei. To poprzez kleske herosa dumnego z zabicia wroga
Achilles odkrywa cziowieczenstwo z jego bezradnoscig wobec przeklenstwa wojny.
Wojny, ktora jest tu kulminacyjnym punktem w metaforze uwiktania, tak skrytej, ze
widocznej dopiero w momencie straty tyle co odkrytej mitosci. To wiasnie ta strata i ta
wartos¢ wyznaczajg wtasciwy horyzont dla dramatu herosa. Heroicznos¢ bez mitosci
powodowana pustg zgdzg chwaty jest zbtgkaniem i moze dlatego wérod Przodkdéw
Pana Cogito pojawia sie inny Heros spod Troi: Hektor poswiecajacy zycie w obronie
bliskich, miasta i krélestwa.

Co ich tgczy? Wydaije sie, ze wspdlny jest ich los bycia uwiklanymi w poczucie
mocy tak wielki, Zze zawiesza sie niejako grozbe nieuniknionosci Smierci. Cata ich
walka ma dwa wymiary: buntu, (zwigzanego z ludzkim sgdem nad dobrem i ztem

ludzkim wyborem warto$ci i ludzkim uwiktaniem tak we wiasne ztudzenia, pragnienia
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czy emocje jak i boskie obietnice) i heroicznego czynu ( samotnego, czesto wbrew
sobie, odkrywajgcego bestialstwo i zabijajgcego cztowieczenstwo, czynu
przynoszgcego skowyt, rozczarowanie, zmaze ale i bardzo czesto zwyciestwo nad
ztem) oraz Smierci. Wszystko to wigze sie w walkg w jakg wikfajg ludzi bogowie, sami
nie bedgcy obrazami harmonii czy tez drogi ku niej. Z jednej strony hybris - z drugiej
bunt; z jednej pozory - z drugiej olSniewajgca pieknos¢ w chwili utraty; z jednej
zanurzenie mozolne, niepewne i heroiczne zycie — z drugiej $mieré

Motyw Smierci i konania jest czesty i wieloznaczny u Herberta. Obrazujgc go
positkuje sie symbolikg sumeryjskg, greckag, biblijng jak i germanskg. Postac
Gilgamesza odkrywa jej koniecznos¢, grecka i sumeryjska smier¢ neutralng, grecka
Smier¢ wpisujgcg sie w mit wiecznego powrotu, niekohczgcego sie cyklu narodzin i
Smierci, biblijna smier¢ moralng z obrazem raju i piekla, a germanska piekng
symbolikg pszczot obrazujgc wedrowke dusz w zaswiaty przynosi obraz Zywego
Kosmosu.

W odniesieniach do antyku pojawia sie ona jak bedgca udziatem uwiktanych w
wojne heroséw i ludzi. Jest odmowg wszystkiemu, co pozornie wazne, a co jej
pojawienie sie uniewaznia, jak ma to miejsce w przypadku Memnona. Rodzi
przerazenie i bunt jak u Gilgamesza. U zwyklych uczestnikédw wojny trojanskiej
natomiast owocuje poszukiwaniem ratunku u bogéw jak ma to miejsce w poetyckim
obrazie modlitwy do Apolla we Fragmencie, gdzie prosba dotyczy nie tylko
oczyszczenia ze zmazy jakg przynosi uczestnictwo w wojnie i przywrdcenie spokoju
ale tez mamy tu btaganie o obtoki. Dziwne, skoro zaswiat zmartych w antyku to
Podziemie. Obrazowanie symboliczne w mythopoei pozwala na odniesienia
rozmaite. Obtoki, o ktérych zestanie btagajg Apolla wojownicy spod Troi zdajg sie
symbolizowaé niebo. A to z kolei przy przytaczanych powyzej obrazach Hermesa
Psychopomposa nie odnajdujgcego konca swiata oraz nie moznosci potraktowania
ziemskich sladéw bogoéw jako elementdw orienatatio rodzi dwa problemy. Oba
zwigzane z byciem wobec przeznaczenia, ktérego obrazem jest SmierC. Pierwszy to
charakterystyczne dla mitycznego cziowieka religijnego poszukiwanie Centrum
implikujgcego zarowno Zaswiaty jak i postrzeganie smierci jako kolejnej inicjaciji.
Drugi to poszukiwanie innego wyzwolenia z uwiktania w koniecznos¢ smierci.

Pierwszy zwigzany jest z geografig mityczng i nie ma go zbyt wiele. Jeden
symbol axis mundi, dolina i mroczna dolina, mroczny las oraz zimowy ogrod a nade

wszystko puste niebo. Mityczna axis mundi bedaca osig swiata i Centrum Kosmosu



16

jest jednoczesnie miejscem, w ktérym znajduje sie ,przejscie” miedzy Niebem,
Ziemig i Piektem. Swiadomo$é Centrum bedgce czescig $wiadomosci mitycznej
ukazuje ostateczne odniesienie do tego, co przekracza ludzkie zycie czynigc je

elementem Zywego Kosmosu. W wierszu Wieza, ktora

ma piec¢dziesigt tokci w dot i tylez w niebo. W lochu pod wiezg siedzi cztowiek. Krdl przywigzat
go do sumienia tarncuchem. Po pieknym zyciu liczy dni ale nie czeka. Na szczycie wiezy
mieszka astronom. Krdl kupit mu lunete, aby przywigza¢ go do wszechswiata. Astronom
rachuje gwiazdy, ale nie boi sie. (...) Wszyscy trzej maja zielone oczy. Od tego wypatrywania,
nie od nadziei.

(Wieza, HPG)

symboliczny krél umiescit jednego cztowieka pod wiezg wigzgc go tancuchem do
sumienia, a drugiego usadowit na gorze wigzgc go z lunetg z niebem. Ten na dole
skupiony na wiasnym sumieniu moze symbolizowa¢ badz to smieré moralng
charakterystyczng dla wielu religii antyku, w ktérej piekto jest miejscem sadu i
cierpienia®® lub tez uwiktanie w symbol jaskini. Drugi wypatruje fizycznych gwiazd.
Pozostajg ze sobg w kontakcie dzieki czarnemu kotowi, z ktérego Sredniowiecze
uczynito familiara czarownic i czarnoksieznikéw, a ktérego Egipt czcit jako zwierze
Bastet — mroczne, tajemnicze i grozne. Trzy poziomy, trzech mieszkancéw trzy formy

poszukiwania i nic: krol, wiezien sumienia i astronom,

majg zielone oczy. Od tego wypatrywania, nie od nadziei.
(Wieza, HPG)

Juz tu pojawia sie nie tylko pozorne znaczenie axis mundi, ale i specyficzne
znaczenie piekta jako miejsca cierpienie doczesnego. Ma to podwdjng wymowe, po
pierwsze implikuje redefinicje piekta, ktére najczesciej jest rozumiane jako
posiadajgce boskg sankcje bedgce miejscem wiecznych meczarni dla
niegodziwych?' tu staje sie wiezieniem, ale i rzeczywisto$cig codzienng petng

ztudzen i marzen pozornie porzadkujgcych ludzkie istnienie:

% por. A.E. Bernstein, Jak powstato piekto Smier¢ i zadoscuczynienie w Swiecie starozytnym oraz
poczatkach chrzescijanstwa, ttum. A. Piskozub-Piwosz, Krakéw 2006, cz.l.
2 por, Bernstein, op.cit. s. 15.



17

W kawiarni na dole pusto, bo to rano. Tylko jedna para w kacie. Trzymajg sie za rece. On
mowi: ,Bedziemy zawsze razem. Prosze pana czarng i oranzade”. Kelner idzie szybko za
kotare i tam wybucha smiechem.

(Piekfo, HPG)

z drugiej strony pojawia sie obraz wyalienowania z kosmicznego sacrum®, na co
zda sie wskazywac obraz wiezy a raczej zachowan jej mieszkancow. Pozornos¢ axis
mundi wyraza sie w braku nadziei znajdujgcych sie w jej ramach ludzi. Mamy oto
klasyczny wzér mitycznego wyobrazenia kosmosu z tym, ze jest on pusty w tym
znaczeniu, ze nie ma w nim manifestujgcego sie sacrum. Zdumiewajgce jest
natomiast to, ze mieszkancom brak nadziei; sg zmeczeni intendowaniem kolejnych
gwiazd i nastepujgcych po sobie dni.

Znamienne, ze z jednej strony pojawia sie wyrzekajgcy sie matki i
niesmiertelnosci Memnon a z drugiej btagajgcy Apolla o obtoki wojownicy spod Troi,
raz upatruje sie bogdw jako wspdtuczestnikdw spektaklu opisujgcego ludzkie
istnienie a raz ich sie po prostu wyklucza. Tak jakby 6w brak orientatio wprowadzit
cztowieka w sytuacje permanentnego wyizolowania do bogéw pozostawiajgc go w
sferze zywiotéw , ludzkich decyzji i czynéw oraz ludzkiego konania. Konanie to z

jednej strony osamotniajgce i radykalnie izolujgce ogotacanie ze wszystkiego:

Czeka nad brzegiem wielkiej i powolnej rzeki
na drugim Charon niebo swieci smetnie

(-..)

ona (ta dusza) wyjmuje obola

ktéry niedtugo kwasniat pod jezykiem

siada na tyle pustej todzi

wszystko to bez stowa
zeby cho¢ ksiezyc
albo wycie psa

(Brzeg, N)

a z drugiej pragnienie powrotu do zycia:

2 Przyjmuje tu rozréznienie sacrum jako manifestacja mocy w religiach kosmicznych natomiast
sanctum w religiach objawieniowych
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ale nie daj
aby pozart nas
nienasycony mrok twoich ottarzy
powiedz tylko jedno
ze potem wrdocimy
(Modlitwa starcow, ENO)

mieszajgce sie z sceptycznym fizykalizmem:

wkrétce zwrdce czterem zywiotom

to co miatem na niedtugie wtadanie

- nie powrdce do zrédta spokoju
(Testament, SS)

Charakterystyczne dla greckiego obrazowania arche zywioty tu wystepujg w
zredukowanej nieco postaci, a mianowicie nie pisze sie o ich boskich atrybutach,
zywiotowos$¢ swiata obrazuje jego redukcje to fizykalnie postrzeganej rzeczywistosci
dla ktorej natura ozywiona moze zawieraC w sobie immanentnie regute
harmonizujgcg, co wyraza symbolika nastepujgcych po sobie pér roku, bgdz tez
zestawia sie naturalny porzadek natury z zagrozeniem pozornym tadem, to jest
tadem natury nieozywionej. W tym drugim przypadku pojawia sie mitycznie
zorientowana poétnoc bedgca w naszym kregu geograficznym znakiem mrozu, $mierci
oraz braku zycia, to jest sit przeciwnych porzadkowi natury ozywionej. Takie obrazy
znajdujemy w dwoch wierszach o identycznym tytule Zimowy ogrod, pierwszy z nich

posiada jednak symbol jaszczurki potgczony ze Spigca roslinnoscia:

Jak liscie opadaty powieki kruszyta sie czuto$¢ spojrzen
drzaly pod ziemig jeszcze duszone gardta zrédet

na koniec zamilkt glos ptaka ostatnia szczelina w kamieniu
i wérdd najnizszych roslin niepokdj zmart jak jaszczurka

(Zimowy ogréd, SS)

Symbol ten dla Grekéw oznaczat odnawialnosS¢ zycia, jaszczurka schodzita do
podziemi Kkryjgc sie zimg pod kamieniami i wiosng zywa spod nich wychodzita jakby
zmartwychwstawata, tu ogréd zimowy jest ogrodem $pigcym w wielkim cyklu
nastepujgcych po sobie por roku, zamierania i nastepujgcego po nim odradzania sie
natury.. Drugi wiersz natomiast stara sie uporzgdkowa¢ madrze naturalny, $pigcy
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ogrod poprzez oddanie go we wtadanie tego co porzadkuje swiat geometrig mrozu,

obcg ogrodowi:

Zastukat pazur mrozu

(...)

z rombow trojkatéw ostrostupow
odbudowano madry ogrod
diamentem spina sie¢ ptaszczyzna
nie bedzie wotat juz owadow

na uczty miodu i trucizny

(Zimowy ogréd, N)

Mamy tu dwie wizje obrazowania jednego z ciekawszym symboli kultury semickiej
ogrod - eden miejsce bezpiecznego zycia wokét groznej i obcej natury, oaza w catej
swej istocie. Terra firma, ale tylko pozornie podlegajgca zarowno zmiennosci jak
grozbie zniszczenia. Oba zimowe ogrody symbolizujg zagrozenie realne i
destrukcyjne. Jezeli wydarzat sie w nich cud zycia to nie byt on efektem inwaz;ji
sacrum. Tak jak puste jest niebo i podziemie tak pusty jest ogréd. Obraz sSmierci
nawet jezeli zwigzany z ponownym wschodem na wiosne, nie wyklucza smierci,
trwoga, bdl i utrata wigzg sie tu, co prawda, z nadziejg na nowe narodziny jak ma to
miejsce w symbolice lunarnej, ale ciggle problemu $mierci nie rozwigzujg wpisujg ja
w nieco inny horyzont, w ktérym utracie towarzyszy nadzieje, a bélowi pocieszenie.
Pojawiajgca sie czesto w tworczosci Herberta dolina jest réwnie symboliczna
jak i dwuznaczna. Generalnie dolina jako symbol jest z reguty symbolem zycia a
raczej przestrzeni zycia tak ma to miejsca na Tygrysem i Eufratem jak i nad Nilem. U

Herberta znajdujemy taki obraz doliny w opisach srodowiska Pana Cogito:

Pan Cogito

jest w gorszym potozeniu
siedzi w niskim

siodle doliny

zasnutej gestg mgtg
(Potwor Pana Cogito, ROM)

Z drugiej jednak strony pojawia sie u Wergiliusza jako ,mroczna dolina” bedgca

miejscem przejscia do Zaswiatow. Odwiedza jg Eneasz, i ta mrocznosc jest dla niego
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zaréwno przerazajaca jak i fascynujaca®. Taki obraz doliny kresli Herbert w wierszu
Co bedzie tgczagc go z kolejnym symbolicznym zaposredniczeniem zaswiatow jakim
jest ciemny las jak i symbolem smierci suchg woda to jest pytem, ktorym gaszg swoje

pragnienie mieszkancy antycznych zaswiatow:

Co bedzie
(...)
gdy w innych goérach
bede pit suchg wode
(...)
czy opuszcze stot
i zejde w doling gdzie huczy
nowy $miech
pod ciemnym lasem
(Co bedzie, N)

Oba obrazy wpisujg sie jednak w pytanie o to co bedzie po Smierci, sg zatem tylko
fikcyjng spekulacjg. Znaczacy jest tu huk nowego smiechu, ktory raczej wyklucza
zaswiat poganski i wskazuje na chrzescijanskie rozumienie problematyki eschatonu
jako powrotu do Stworcy. Zresztg drugie przywotanie doliny moze to potwierdzac,

gdyz jest to zasadnicze odwotanie do wielkiego biblijnego obrazu doliny Jozafata:

Po deszczu gwiazd

na tgce popiotéw

zebrali sie wszyscy pod strazg aniotow
(-..)

przeniesmy sie wzrokiem

do gardta doliny

z ktorej dobywa sie krzyk

(...)

tak oni wygladajg

na moment

przed ostatecznym podziatem
na zgrzytajgcych zebami

i Spiewajacych psalmy

(U wrot doliny, HPG)

% por. Wergiliusz, Enneida , przet. T. Karytowski, Wroctaw 1981,VI 90nn.
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Jednak i tym razem mamy do czynienia z reinterpretacjg. Niepokojgca jest juz tgka
popiotow, jeszcze ziemia, choC juz zniszczona przez wydarzenia apokaliptyczne.
Jeszcze nie zaswiat a juz nie swojski swiat. Obraz, co prawda ukazuje nam czas po
Paruzji, ale z bardzo ludzkiego punktu widzenia. Wskrzeszeniu towarzyszy sad i
rozdzielanie, nie ma tu radosci mistycznej wizji uszczesliwiajgcej lecz bél ogotacania
cztowieka z Dbliskich, z pamigtek, ukochanych zwierzgt, okruchow oswojonego
Swiata. Bycie wobec sadu i powrotu do jednosci w Bogu zaczyna sie od bolu
ogotacania cztowieka z tego, co miato dla niego wartos¢ w zyciu minionym. Jezeli to
jest nadzieja to bycia wobec czegos z perspektywy ludzkiego doswiadczenia bardzo
bolesnego o ile nie obcego.

Jak wida¢ poszukiwanie ocalenia poprzez przestrzenne orientatio nie przynosi
kojgcych obrazow. Drugim sposobem uwolnienia od koniecznosci smierci jest sztuka,
zawiesza porzadek natury, tworzgc wtasny ponad czasowy brzmi piesnig swierszczy
we wilosach martwego Memnona ale nade wszystko pojawia sie w przytoczeniu
zwigzanym z Midasem. Pomine tu catg symbolike ztota, wazna jest odpowiedz jakiej

sylen udziela Midasowi na pytanie co jest dla czitowieka najlepsze:

- by¢ niczym
- umrzec¢

(Przypowiesé o krélu Midasie, SS)

Nawet zabicie sylena nie koi leku jaki wzbudzita ta odpowiedz, wszystko dookota
zdaje sie by¢ iluzjg wobec kategorycznego rozpoznania sylena. Wobec beznadziejnej
wizji nicosci Midas odchodzi w $wiat piekna sztuki doskonale imitujgcej

rzeczywistos¢, gdzie:

szyja galopujgcego konia jest

jest piekna

a suknie dziewczat grajgcych w pitke
sg jak strumien zywe i niepowtarzalne

(Przypowie$é o krélu Midasie, SS)

i zamyka na nig w dyspucie z artystg malarzem waz o polityce, sztuce i zyciu

mowigc:
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bedziemy troche pili

i troche filozofowali

i moze obaj

ktérzy jestesmy z krwi i ztudy
wyzwolimy sie w koncu

od gniotgcej lekkosci pozoru

(Przypowiesé o krélu Midasie, SS)

Sztuka tu nie tylko petni funkcje terapeutyczng ale i poznawczg, choC nie to jg
wpisuje w metaforyke wyzwolenia. Petnie temu obrazowi nadaje dopiero wiersz

Arijon chwalgcy greckiego $piewaka ale i dookreslajgcy pozawerbalng funkcje sztuki:

0 czym $piewa Arijon

tego doktadnie nikt nie wie

najwazniejsze jest to ze przywraca swiatu harmonie
(Arijon, SS)

Przywrocenie harmonii jest nie tylko efektem buntu przeciwko zastanemu obrazowi
Swiata, jest tez ukazaniem pozornosci walki heroséw powodowanych bdstwami-
tricksterami, ale takze budowaniem innego wymiaru rzeczywistosci bardziej ludzkiej
nie doskonatej jak boska a tym samym nieludzka, to znaczy nie do zamieszkania.

Mamy zatem jak wida¢ dos¢ ciekawy aspekt mythopoeiczny - nie podnosi on
obrazu pierwotnej harmonii, raczej ukazuje jg w stanie zagrozenia: oblezona Troja
czy zimowy ogréd. Funkcja herosa jest tu obecna ale nie tylko on jest bohaterem
wzorcowym jest nim takze artysta harmonizujgcy chaos otaczajgcego Swiata. Brak
moznosci odnalezienia w quasi-mitycznej geografii Centrum powoduje, ze Smierc nie
jest w petni inicjacjg jak ma to miejsce w swiadomosci mitycznej. Stosujgc trojdzielny
podziat inicjacji Arnolda van Gennepa widzimy tu tylko wykluczenie (poza poetyckim
obrazem wiersza U wrot doliny, gdzie ma miejsce okres przejsciowy) nie znajdujemy
obrazéw ponownego wigczenia i tym samym kategoria S$mierci w obrazowaniu
antycznym nie przynosi rozwigzan typu mitycznego.

Mamy jednak w wierszach korespondujgcych z antykiem jeszcze jeden
niezwykle wazny z punktu widzenia mitycznego obraz ,upadku w historie”** . Gdzie

cztowiek uswiadamia sobie, iz jego zycie nie tyle jest uzaleznione od

* Por. M. Eliade, Historia wierzeri i idei religijnych
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manifestujgcego sie od czasu do czasu w jego Swiecie sacrum, ile od polityki i
codziennych wydarzen skfadajgcych sie na ludzkie kreowanie historii. Upadek w
historie z reguty poprzedza porzucenie bogéw i religii jako przedmiotu ostatecznej
troski, ktérg zacznie zastepowac teraz historia i polityka.

Pierwsze to swiadomosc¢ tego, ze myslenie, to jest racjonalizowanie, bogow
wigze sie z ich antropomorfizacja a nastepnie reifikacjg. Herbert tak opisuje to

schodzenie bogow na ziemie:

Kaptan ktérego bostwo
zstgpito na ziemie
w rozwalonej swigtyni
ludzkg twarz ukazato
bezsilny kaptan
ktéry podnoszac rece
wie ze z tego ani deszcz ani szarancza
ani urodzaj ani gromobicie
(Kaptan, SS)

Badz kaptan przestat tu by¢ posrednikiem badz tez bég umart. Gdyz dla Herberta
bycie bogiem to moznos$¢ bycia gromowtadnym. Zresztg samobdjcza smier¢ boga
powigzana z jego obecnos$cig w racjonalnym sSwiecie ma miejsce w Probie
rozwigzania mitologii (N), gdzie przechodzgcy przez symboliczny most pomiedzy tym
co boskie a tym co ludzkie Hermes rzuca sie i tonie, bedgc zaréwno figurg smierci
boga jak i pozostajgc bostwem liminalnym strzeggcym drdg i przejs¢ ale juz skrytym.
Bogowie odchodzg, gdy sg nieprzydatni, ich wyznawcy sprzedajg ich wizerunki jako
turystyczne atrakcje. Swigtynie zamieniono w ruiny a reguta do ut des nie dziata. Dla
myslenie mitycznego dii otiosi®, to kreatorzy $wiata, ktérzy skryli sie w
transcendencje pozostawiajgc $wiat pod opiekg mtodszych bogéw. Tu nie mamy
miodszych bogow, tu mamy miode cesarstwo rzymskie i narodziny panstwa-
molocha, nowego smoka, ktory pozera podbijane narody ale nie tylko. Figure
panstwa- potwora wskazata Simone Weil odnoszgc sie do Platona i jego wizji

utopii.?®

% Do$¢ ironiczne ich zaposredniczenie odnajdujemy w wierszu Ojcowie gwiazdy z tomiku Studium
é)rzedmiotu, s. 257.
® Por. S. Weil, Mysli, wyb. i ttum. A. Oledzka-Frybesowa, Warszawa 1985, s. 14.
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Mamy tu cztery wazne wiersze. Pierwszy to Cernunnos bedacy imieniem
celtyckiego bostwa. A pokazujgcy zwigzki religii z wojng i politykg imperialng Rzymu.
W Swiecie zdominowanym przez Rzymian rzymskie bodstwa petnig funkcje
pierwszoplanowg, béstwa lokalne majg funkcje wtdrne. Ich imiona sg latynizowane i
nie to nawet jest istotne ile fakt, ze bostwo juz nie ocala ile jest elementem utylitarnej
polityki panstwa a tak moze by¢ tylko wéwczas gdy jest on badz skrytym w
transcendencji ,béstwem oddalonym” bgdz tylko nazwg. W obu przypadkach mamy
do czynienia z degradujgcg sacrum utylitaryzacjg . Co prawda w tekscie Herberta
bostwa spotykajg sie na szczycie, co nie zmienia jednak faktu, ze wzgledem
imperialnej polityki Rzymu petnig funkcje uzytkowg a nie nadrzedna.

W Przemianach Liwiusza mamy obraz idealizacji gestéw zdobywcow oraz ich
apologii zmierzajgcej nie tylko do nadania sankcji moralnej podbojom ale i
wykreowania Rzymianina na herosa kulturowego, przynoszgcego podbitym narodom
wraz z wymuszany pax romana cywilizacyjne nowinki, ktorymi Rzym obdarowywat
innych; w ich mniemaniu barbarzyncow, traktowanych jako mottoch majgcy rodzi¢ u
mtodych obywateli rzymskich pogarde i odraze. Historia Liwiusza to historia
przeinaczania harmonii, jej utylitarnego naginania dla potrzeb Rzymu oraz
jednostronnego obrazowania swiata, w ktérym to, co piekne, cnotliwe i szlachetne
jest udziatem Rzymian, a to, co barbarzynhskie i niskie przynalezy do podbijanych i
walczgcych z nimi narodow. Porzgadek s$Swiata barbarzyncéw naruszajg kohorty
rzymskie przynoszgc w literaturze obraz rzekomego tadu - pax romana opartego nie
na harmonii lecz podboju. Harmonizacja u Liwiusza jest fatszywg idealizacjg Smoka
wprowadzajgcego chaos w uporzgdkowane zycie barbarzyncow i pozerajgcego ich,
to jest unifikujgcego wbrew ich woli we wspdélnym swiecie Rzymu. Panstwo — smok
pozera nie tylko narody podbijane jest tez destrukcyjne wobec swoich stug. Co widaé
w wierszu Boski Klaudiusz z tomiku Raport z oblezonego miasta. Poetyckiego
przywotania cesarza mianowanego przez pretorian. Cziowieka, ktérego wiadza

dehumanizuje:

podobno

kazatem stracic¢

trzydziestu pieciu senatoréow
i jakie$ trzy centurie ekwitéw

(...)



25

to ja ocalitem Ostie
przed inwazjg piasku
osuszatem bagna
zbudowatem akwedukty
odtgd zmywanie krwi
stato sie w Rzymie tatwiejsze
rozszerzytem granice Imperium
o Brytanie Mauretanie
i zdaje sie Tracje
(Boski Klaudiusz, ROM)

Centrum jakim stat sie Rzym dla Imperium oparte jest na zbrodni, pragmatyce i
pozornej czystosci polegajgcej na zmywaniu krwi zamordowanych. Nie
przeszkadzato to Klaudiuszowi w studiach na Etruskami ani w prowadzeniu
towarzyskich rozmow z potencjalnymi ofiarami. Pozorny porzgdek opisany na modelu
Centrum jest jednak manifestacjg panstwa, ktére odbiera prawo do buntu, mottoch
przekupuje a wszystkich terroryzuje. Mamy tu porzgdek nie poetyckiej teologii
Grekéw, w ktorej losy cziowieka zalezg od jego pokory wobec bogow i
porzadkujgcego Kosmos fatum, ale porzadek ustanowiony przez cztowieka i jego
twor jakim jest Imperium, ktore rzgdzi sie terrorem i bezwzgledng politykg z czesto
kaprysem czasowego wtadcy jak ma to miejsce w przypadkach Kaliguli i Klaudiusza.
Dopetnieniem tego mrocznego obrazu upadku w historie sg wiersze  Powrot
Prokonsula, Kaligula i Do Marka Aureliusza jedynego cesarza — filozofa przynoszacy
obraz bezradnosci cztowieka nawet cesarza wobec mechanizmow historii oraz
milczenia Kosmosu.

Przynosi to nam niejako dopetnienie mitopoeicznego paradygmatu w
wierszach odnoszacych sie do antyku do rozwazan nad omnipotencjg i
przeznaczeniem, smiercig uwiktaniem w jej koniecznos¢ poszukiwaniem ocalenia w
zaswiatach jak i w sztuce dochodzi upadek w historie wprowadzajgcy elementy
mityczne do sSwiata wspoiczesnego oraz przynoszgcy nowg postac mitologemu

smoka oraz konfliktu jaki jego pojawienie sie musi zrodzic.
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lll Odniesienia biblijne

Chodzi oczywiscie o charakterystyczne dla mythopoei odniesienie do
wspotczesnej religii, w tym przypadku do tradycji biblijnej. Po czesci wywotywane
obrazy wpisane zostaty w partie prezentowang powyzej ze wzgledu na ich semickag
(to jest takze pozabiblijng proweniencje). Najczesciej pojawia sie znaczgcy obraz
aniota. Badz tego, ktory wedruje pomiedzy piektem a niebem zarysowujgc przy tym
obraz biblijnych zaswiatéw, w ktory wpisuje sie zaréwno dolina Jozafata jak i
przytaczany powyzej obraz wrot raju. Te wrota raju pojawiajg sie zresztg takze w
wierszu prezentujgcym wedrowke Marii z lwem, gdzie wyznaczajg kres — cel —

granice drogi:

Juz dojezdzajg
lew porykuje czujgc obore petng marchwi
na konhcu bukszpanowego szpaleru
kolorowa bariera raju

(Madonna z Iwem, HPG)

Obraz Raju zawsze jednak ma dwa aspekty jeden obecnosci cziowieka a drugi
granicznosci, czy raczej odgraniczenia od Boga. To specyficzne symboliczne
znaczenie obecne w mysli teologicznej chrzescijanstwa, gdzie Raj jest ilustracjg
przejécia czlowieka z stanu niebytu do istnienia.?’ ,Jest ilustracjg przemiany bytu

stworzonego na obraz Bozy w istote zyjacag w separacji wobec Boga”?®

, Zresztg ta
separacja zdaniem Eliadego jest nie tylko bolesnie obecng swiadomoscig Kataklizmu
co zrodiem poszukiwania raju przez wspotczesnego cziowieka, raju bedgcego
miejscem pierwotnej harmonii. Z tym, Zze u Herberta tej pierwotnej harmonii w tym
znaczeniu nie znajdujemy, kiedy pisze on miejscach czy stanach spokoju i tadu to
wigzg sie one raczej z opisem zywiotdw, z ktérych cztowiek dopiero zostanie
wydobyty, niejako wyrzucony i do ktorych nigdy, nawet po sSmierci nie dane mu

bedzie powrdéci¢. Raj teologow opisujgcy niebianski zaswiat to:

" Por. S. Kobielus, Czfowiek i Ogrdéd Rajski w kulturze religijnej Sredniowiecza, Warszawa 1997.
8 B. Och, The Garden of Eden: From Creation to Covenant, “Judaism”, 37, 1998, s. 147, [za:] op.cit.,
s.7.
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Aleje, dtugie aleje, wysadzane drzewami starannie przycietymi jak w parku angielskim.
Czasem przechodzi tedy Aniot. (...) Nie znika nigdy z oczu, bowiem nie ma tu perspektyw.
Orkiestry i chéry milczg, ale muzyka jest obecna . Jest pusto. Teologowie méwig
przestronnie . To tez ma by¢ dowadd.

(Raj teologow, HPG)

przestrzen niefizyczna sensu i pusta. Samo stworzenie cziowieka wpisuje sie w
symbolike semickg: jest stworzony z gliny, bedacej efektem zwigzku dwdch
zyciodajnych zywiotéw wody i ziemi, kiedy jednak chcielibySmy dostrzec w tym cud
boskiej kreacji to napotykamy tylko na ,szare numinosum” (Msza za uwiezionych,
ENO) specyficznie wpisujgce sie w reinterpretacje poetyckie Herberta na temat raju i
poczatku. Szaros¢  jest symbolem czego$ posredniego, granicznego ale i
wyizolowanego od ciemnosci i $wiatta, jest obrazem ziemi zawieszonej pomiedzy
zaswiatami ale tez ziemi, w ktorej numinotyczne jest to, co ziemskie moze stad tez
tak czeste przywofania zywiotdw. A jednak to obrazowanie zywiotowosci (ziemia i
woda) cztowieka wigzg sie zarbwno z zaswiatowym celem istnienia jak i z modelem
Smierci moralnej charakterystycznej dla wyobrazni biblijnej. Czesto pojawia sie u
Herberta znaczaca liczba siedem, wpisujgca sie w jego podgladanie czy szukanie
numinosum. Siédemka jest dla Biblii (chociaz sama symbolika jest o wiele starsza,
bo juz sumeryjska) jest obrazem kompletnego porzadku, okresu i cyklu. Wprowadza
orientatio tgczac trojke z czwdrkg na wielu ptaszczyznach: przestrzennej wskazujgc
na szes¢ kierunkow i srodek, kosmicznej naktadajgc trojke symbolizujgcg niebo na
przypisany ziemi czworokat i tworzgc tym samym siedmioramienng gwiazde, okresla
tez podstawowg skale dzwieku, barw jak i ilosé planet®. Jest ta liczba swoistym
numinosum - zdaniem Lurkera — opartym ostatecznie na obserwacji pewnych zjawisk
zachodzacych w przyrodzie.*® Jednak siédmy aniot nie jest doskonaty, jest czarny,

nerwowy i w wyleniatej aureoli, przemyca grzesznikéw

miedzy otchtanig a niebem
(Siédmy aniot, HPG)

Zwigzany bardziej z ludzkim upadkiem niz swietoécig, a jednak pomimo tego upadku

i wbrew sagdowi traktuje ludzi jako dobrych, buntuje sie jak trickster. W wierszu

2 por., J.E. Cirlot, Stownik symboli, przekt. |. Kania, Krakéw 2006.
% Por. M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, t. Bp K. Tokarczuk, Poznan 1989.
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Siedem aniotow symbol serca podobnie jak i aniota ma raczej znamiona greckie.
Serce jest miejscem nad ktérym panujg Kery - demony nocy. Aczkolwiek wydaje sie,
ze i ta symbolika jest przesycona sceptycyzmem i antropiczng redukcjg. Cierpienie
cztowieka desakralizuje aniota. Odbiera im skrzydta i wigze je z ziemig. Znaczenie
siodemki u Herberta nie odsyta jednoznacznie do sanctum chociaz go tez nie
wyklucza, raczej zawiesza poznawczo. To szukanie obecnosci sanctum bedace
jednym z aspektow mitycznej metafory questu i zwigzanej z nim tesknoty rozbija sie
o antropomorfizacje. Wida¢ to wyraznie w Przestuchaniu aniofa w trakcie ktérego

nabiera on cech wyraznie ludzkich przestajgc by¢ postancem a stajgc sie ofiara:

Kiedy staje przed nimi
w cieniu podejrzenia
jest jeszcze caly

z materii Swiatta

(...)

po pierwszym pytaniu
policzki nabiegajg krwig
(...)

zelazem trzcing
wolnym ogniem

okresla sie granice
jego ciata

(Przestuchanie aniofa, N)

Mozliwe, cho¢ wymagatoby to precyzyjniejszych analiz, ze odniesienia przynajmniej
czedci symboliki biblijnej u Herberta zostajg wykorzystane do opisu wspodtczesnego
konfliktu z totalitarnym panstwem — smokiem. Symbolika zwigzana z eschatologig
wykracza poza zainteresowania mythopoeiczne jako wpisujgca sie w doktryne
teologiczng zywej religii, moze by¢ punktem odniesien i reintepretacji wigzgcych sie z
mythopoeicznym wzorem. Mogloby na to wskazywac¢ specyficzne potraktowanie
piekta jako wiezienia, w ktérym w najnizszym kregu zyjg artySci odseparowani id
prawdziwego piekta jakim jest dla pozostatych spoteczna i polityczna manifestacja
smoka. Catkowicie wpisuje sie tu posta¢ Jonasza (bedgcego tez elementem
mitologemu smoka, jakim jest jego spotkanie z wielorybem) u Herberta Jonasz

trzyma sie z dala od morza a agentow smoka przekupuje:
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wspoifczesny Jonasz

(...)

uratowany postepuje chytrzej
niz biblijny kolega

(...)

zapuszcza brode

i z daleka od morza

z daleka od Niniwy

pod fatszywym nazwiskiem

handluje bydtem i antykami

agenci Lewiatana

dajg sie przekupic

nie majg zmystu losu

sg urzednikami przypadku
(Jonasz, SP)

W mitologii smok agentéw nie posiada ale system totalitarny juz tak. Bég w tym

wierszu pojawia sie w cytacie:

| nagotowat Pan rybe wielkg
zeby potkneta Jonasza
(Jonasz, SP)

Bog jest tu depozytariuszem losu, obrazem tego losu w tym tekscie jest Lewiatan;
natomiast mamy tu dwa przeciwstawne obrazy Jonasza: biblijnego i wspdtczesnego
— biblijny modli sie w brzuchu Lewiatana i powierza sie¢ Bogu a wspétczesny ucieka
od Lewiatana i od Niniwy. Agenci Lewiatana nie majg atrybutdéw zmysfu losu, to jest
depozytariuszy losu sg urzednikami przypadku bedgcego elementem chaosu. Mamy
tu uwspotczesnienie mitologemu smoka, jednak nieco niepokojgce, gdyz poza nim
znajduje sie Bog z cytatu.

Podobne odniesienie do wspdtczesno$ci czy raczej testowanie

wspotczesnoscig znajdujemy w Mszy za uwiezionych (ENO):

Jestesmy tutaj sami

-moj mistagogu —
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zadnych innych orantow

(...)
a ja nadstuchuje
jak nad mojg gtowa
polatuje

szelesci

szare numinozum

odrzucajgcej nauke przez cierpienie, splendor $wigtyn, brak tu orantéw jedyne co sie
pojawia to szare numinozum. Pozostawiajgce cztowieka samotnego pomiedzy
pustym niebem a nieznanym piektem zaswiatow. Najpetniej jednak odniesienie do
religii wida¢ w wierszu Rozmys$lania Pana Cogito o odkupieniu (PC) zaczynajgce sie

od kontestujgcego wcielenie zwrotu

Nie powinien przysyta¢ syna
Zbyt wielu widziato
Przebite dtonie syna

Jego zwykta skore
(...)

zbyt wiele nozdrzy
chtoneto z luboscig

zapach jego strachu

nie wolno schodzi¢
nisko

brata¢ sie krwig

Znizenie Boga-Cziowieka do Ofiary jest wpisaniem sie w konflikt ze smokiem.
Herbert redefiniuje go jednak niezgodnie z mysleniem religiinym niewtasciwie
odczytujgc sam fenomen ofiary obecny w swiecie religijnego porzadku. Ofiary z Boga
(obecnej réwniez w wielu mitologiach) przywracajgcej Harmonig. Tu jest to raczej
przyczynek do obrazu samego konfliktu petnego krwi i strachu, jakiego doswiadcza

Chrystus widziany przez swiadkéw. Bog Herberta powinien rzgdzic¢

na tronie przerazenia
Z bertem Smierci

(Rozmyslania Pana Cogito o odkupieniu, PC)
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IV Mitologem smoka w krainie Pana Cogito

Tak jak to powyzej juz wspomnieliSmy, nie ma u Herberta pierwotnego stanu
harmonii, mato tego trudno nazwac rzeczywistoS¢ przez niego kreowang obrazem
mitycznego Zywego Kosmosu. Nie wyklucza to jednak wbrew pozorom
mythopoeicznego aspektu jego liryki. Podnosi on kwestie tak charakterystyczne dla
mitycznego Swiatopogladu jak: zrodto zta, walke harmonii z chaosem, przeznaczenie
cztowieka oraz sens Smierci. | to zarbwno poprzez repetycje tematyki antyku jak i
odniesienia do wspoétczesnosci. Ludzki swiat w poezji Herberta nie jest spowity
Opatrznoscig jest do bélu ludzki i w cierpieniu i w walce i poszukiwaniu sensu
istnienia i w tesknocie za harmonig. Zagrozenia i ucieczka od nich majg wymiar
mitycznych metafor uwiktania i ocalenia.

W sSwiecie Pana Cogito znajdujemy i aktualne zdarzenia jak i tradycje,
poszukiwania teologéw, filozoféw, politykdw i poetdw. Wszyscy oni poszukujg sensu.
Miedzy innymi reinterpretujgc mityczne obrazy. Kosmos jest tu martwy w sensie
numinotycznym, powodujg nim zywioty, cztowiek jest postacig dramatyczng w swoim
uczestnictwie w konflikcie dobra i zta i tragiczng w wymiarze zaréwno historycznym,
gdy przegrywa ze smokiem jak i bytowym, nie zna losu przysztosci, smier¢ jest dla
niego zagadka a raczej absurdem. Cziowiek w tym Swiecie wytania sie z zywiotu ale
jest przerasta umystem, twdrczoscig, wolnoscig i bdlem . Konajgc odchodzi,
pozostawia wszystko ogotocony z swojego posiadania i kochania nie wiedzgc dokad.
Umierajgc staje sie obcy juz nie sobie bo jego nie ma, ale innym rozpad ciata nie jest
mitycznym obrazem uwolnienia duszy z ciata, lecz rozpadem gdyz obcosc¢ przybiera
tu formy upiora, jak w wierszu o $mierci dziadka. Smieré moze by¢ moralna ale przy
zawieszeniu porzadkujgcej Kosmos i ludzkie istnienie obecnosci zaswiatow
najczeéciej jest $miercig neutralng jak w Trenie po$wieconym matce.  Smier¢
doswiadczana jest samotnie i wyalienowuje ostatecznie. Nie ma tu miejsca na trzeci
aspekt rytuatu przejscia van Gennepa®', nie ma wigczenia w zbiorowos¢ umartych. A
nawet gdy pojawi sie obraz u bram raju to jest nadal odzieranie cztowieka z tego co
ukochat. Smieré cztowieka prowadzi go ku nie-zyciu, rozsadza go i niszczy. Oprécz

tej fizycznej Smierci wazny i obecny jest element $mierci uzytecznej. Takiej jakg

¥ Por. A.van Gennep, Obrzedy przejscia, przet. B. Biaty, Warszawa 2006.
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ponoszg walczgcy ze ztem herosi. Ich $mier¢, bedgca przeciez obrazem konca
paradoksalnie nie jest rownoznaczna z przegrang o ile ocala zycie.

Konflikt ze smokiem jest nie tyle kosmologiczny, (gdyz — zdaniem pana Cogito
- nie ma zwigzku miedzy ludzkim losem a naturg) co aksjologiczny a na pewno
heroiczny. A heroizm ten jest wspotczesnym powtdrzeniem czyndw mitycznych
bohaterow.

Przyjrzyjmy sie manifestacji chaosu. W Babylonie widzimy szalony karnawat,
nie majgcy jednak wiele wspodlnego z mitem wiecznego powrotu i zanurzeniem w
wodach chaosu inicjujgcych ponowne narodziny. Tu mamy fatszywych prorokow i
fatszywe Sybille szafujgce fatszywymi obietnicami ocalenia. Miasto jest chore, jego
mieszkancy zabili boga i wtdczg jego zwtoki ulicami. Oderwanie od sacrum rodzi

pandemonium.

Festiwal Apokalipsy pochodnie samozwarncza Sybilla

rozgrzeszata pijane ttumy wyznawcéw obfitosci

zdeptane cialo Boga wleczono w tryumfie i w pyle
(Babylon, ROM)

Zaczat sie apokaliptyczny czas, od ktérego uciekat bohater wiersza Smieré¢ Lwa:

oto nadchodzi czas
opuszczenia domow
btgdzenia dzungli
szalonej zeglugi
krgzenia w ciemno$ciach

czotgania w prochu
czas $ciganego

czas Wielkiej Bestii
Bestia manifestuje sie w historii. Manifestuje sie realnie jako :

Samogonny Mefisto w leninowskiej kurtce
(Potega smaku, ROM)

zachowujgc jednak przy tym widoczny jak przez mgte:
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ogromny pysk nicosci
(Potwor Pana Cogito, ROM)

Pragnienie i tesknota za harmonig jednak nie ginie zaspokajana jest sztucznymi
wytworami pozorujgcymi porzadek i harmonie bycia w Zywym Kosmosie. Wida¢ to

wierszu Pan Cogito o magii (PC). Manipulowanie mocg i iluzja zbawczej wiedzy rodzi

sztuczne raje
sztuczne piekta

sprzedawane na rogu ulicy

a w konsekwencji sny Jasia

ze jest bogiem

a bog nicoscig

Bogowie stajg sie elementem pragmatycznych ruchow tych, ktorzy staneli na
szczycie schodéw. Nie ma juz drabiny, bedgcej od zarania kultury egipskiej
symbolem tgczgcym niebo z ziemig. Skoro niebo jest puste a bogowie martwi to
pomiedzy niebem a ziemig wybudowano schody zakohczone szczytem,
wywyzszajgce na ziemi tych, ktorzy przejmujg role bogow. Ich ,harmonia” jest
chaosem i pieklem dla mieszkancow dotu. Mamy tu ktamstwo i obtude jak w
Powrocie konsula, mamy terror i Smier¢ oraz chorg fascynacje wtadzg jak w Boskim
Klaudiuszu. Mamy tu zstgpienie do piekiet i doswiadczanie piekielnych katuszy, z
tym, Ze piekto to jest wiezieniem uczynionym cztowiekowi przez cztowieka. Mamy tez
twarz smoka, ktora jest twarza Klaudiusza, Kaliguli, Liwiusza wspoétczesnego
Jonasza i twarze anonimowych mieszkancéw szczytu schodéw a takze
bolszewickiego czynownika. Smok objawit sie¢ w historii nie in illo tempore. Jest
realny realnoscig Imperium. Niszczy ktamigc, straszgc, odbierajgc indywidualnos¢
sprowadzajgc ludzi do figury mottochu, ktéremu odbiera sie prawo do dumnego
cztowieczenstwa i prawo do wolnoéci, |zac heroséw i przeinaczajgc prawde
wydarzen poprzez przekupywanie twércow i izolowanie ich od piekta jaki tworzy
innym. To dia — bolos rozdzierajgcy unifikujgcg harmonie . Dlatego tak trudno jest

rozpoznac i zidentyfikowac¢ potwora:
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trudno go opisac¢
wymyka sie definicjom
(...)

mozna by sadzi¢

ze jest majakiem
chorobg wyobrazni
ale on jest

na pewno

(...)
dowodem istnienia potwora
sg jego ofiary
(Potwér Pana Cogito, ROM)

Rzeczywisto$¢ jakg przynosi jest zniewolenie i pozorem tadu. Kusi rozsgdnych
wspotpracg, zaleca pokore i marazm oraz pozory. A jednak wzywany do walki
ukazuje tylko pysk nicosci.

Bunt jest buntem przeciwko chaosowi, jest tez wystgpieniem w obronie tych,
ktorym brak odwagi do walki ze smokiem. Bunt aby zrodzit walke musi najpierw
zidentyfikowa¢ smoka. Poszukiwania to stawianie pytan o jego istote. To zadanie
poety — twodrcy (prowadzonego po rozstajach przez boskiego Hermesa)
poszukujgcego odpowiedzi na istotne pytania jak ma to miejsce w tekscie Pan Cogito
a poeta w pewnym wieku (PC), gdzie poeta jest nie tylko depozytariuszem danej w
tekstach tradycji czytuje lzajasza i Kapitat studiujgc rozmaity wymiary rewolucji jest
mieszkancem pogranicza gdzie Eros juz odchodzi a Thantaos sie jeszcze nie zjawia.
Szukanie przebiega poprzez wielkie pytania minionych Pascala, Sokratesa, Spinozy,
Marksa, ale tez przez postawy i nauki Izajasza czy chasydzkiego rabina.

Quest ma dwa wymiary, zdoby¢ wiedze o istocie potwora oraz bron, ktéra
pozwoli go unicestwi¢. Czym jest, jest chaosem, ktéry przyjgt posta¢ imperium.
Ocalenia nie przyniesie boska interwencja. Wzo6r walki to Gilgamesz, Hektor i
Roland. Walki ze ztem pomimo $wiadomosci wtasnej Smiertelnosci. Porzgdkowanie i
harmonizowanie Swiata jest wazniejsze od wilasnego zycia, nadaje przy tym temu
zyciu wiasciwego znaczenia jak pokazuje posta¢ Gilgamesza. Walka pomimo
tragicznego uwiktania przeznaczenia w obronie wolnosci tych ktorych sie kocha i
tych, z ktérymi tworzy sie wspodlnote polis jak pokazuje Hektor i walka pomimo zdrady
i wiarotomstwa towarzyszy to los Rolanda. Heros jest samotny, motywuje go bunt

przeciwko potworowi i mitos¢ ku uciskanym. Nie powrdci, gdyz odchodzi bo taka jest
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kondycja ludzka. Pozostawi $lad czynu, nie koslawy slad Pana Cogito. Nie ma tu
kulturowego przywrécenia zagubionej harmonii. Harmonia zawsze zawiera w sobie
ziarno kolejnego konfliktu. U Herberta mitologem jest ujety w pryzmacie zagrozenia
zaréwno niewiedzg eschatologiczng jak wszystko ogarniajgcym Imperium. Stad rola
$ladu. Sladu ktéry wyznacza $ciezke ku heroicznemu poszukiwaniu ocalenia.
Wyzwala od pozornosci smoka od spolegliwosci i lekliwego poddanstwa, ukazuje
wzoér, nie  wpisany w model pop kultury, ale imienny wzér herosa z caty jego
uposazeniem. Wolnosc¢ jest wolnoscig od i pomimo, manifestuje sie w wyborach i
trwaniu przy nich, koniecznosc¢ zawiera w sobie nie tylko obraz smierci ale i niepetne;j
harmonii, ktéra przywracana przez kolejnych heroséw zawiera zawsze w sobie ziarna
kolejnego konfliktu.

Tekst ten jest w zasadzie prébg rekonesansu tematyki mythopoeicznej u
Herberta, raczej intendujgcej elementy wskazujgce na zjawisko niz poddajacy je
petnej analizie i interpretacji. Nie ma w nim ani zagadnienia duszy zewnetrznej, ani
kwestii snu, brak takze odniesien do psychologii, jak i petnego rozpoznania zrodet
miteméw i ich pozaliterackich funkcji w tekscie. Nie podjeto tu takze badania
zwigzkéw zachodzgcych pomiedzy elementami mitycznymi a religijinymi i
filozoficznymi w stopniu, ktory mogtbym okresli¢ semantyczne zaleznosci lub ich
brak. Metafory obrazujgce w mitach rozmaite aspekty kondycji ludzkiej tez zostaty tu
tylko nadmienione. Nie doczekaty sie interpretacji podobnie zresztg jak symbole.
Wymagatoby to niestety odrebnej pracy.

Z catg pewnoscig mity nie sg dla Herberta zbiorem bezrefleksyjnych watkdéw i
pomystéw tworczych. Sg przedmiotem czesto ironicznej i bolesnej reinterpretacii
odnoszgcej mityczne przekazy i zwigzane z nimi obrazy oraz ich znaczenia do
kanonu pytan wspotczesnego Swiata. Nie ma u niego czestych odwotann do mitologii
archaicznej jak i do zwigzanego z nig mitologemu poczatku wymagajgcego
ustawicznego powielania wzoru. Przedstawiciel, obrohca to nie szaman a raczej typ
herosa greckiego wpisanego w figure wspotczesnosci. Najczesciej odwotania
zwigzane sg z mitologig greckg oraz problematykg kondyciji ludzkiej, Smierci, questu,
wolnosci i omnipotencji obrazowanej postaciami herosa jak i mitologemu
zasadniczego to jest walki ze smokiem. Ich aktualizacja odnosi sie nie tylko do
wspotczesnej kondycji wyznaniowej cztowieka co raczej do jego bycia w panstwie
totalitarnym, ze wszystkimi konsekwencjami jakie taki model niesie. Zagrozenie jest

zatem nieco inne niz projektowane przez Slochowera, zdaje sie jednak wpisywaé¢ w



36

szeroko rozumiany paradygmat zagrozen jakie przynosi wspotczesny Swiat.
Zniewolenie to zniewolenie pomyika, strachem, terrorem czy brakiem nadziei, a
wolno$¢ to wolno$¢ uwolnienia sie od destrukcyjnego marazmu. Omnipotencja
pomimo koniecznosci Smierci jak i jej nieprzekraczalnosci poznawczej przejawia sie
w moznosci decydowania o typie smierci: neutralnej, moralnej czy uzytecznej. Droge

wyboru wskazujg

stare zaklecia ludzkosci bajki i legendy

(Przestanie Pana Cogito, PC).



